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Um museu debaixo de 4gua:
o caso da Luz

Clara Saraiva

O Museu da Luz foi inaugurado no ano de 2003, no 4mbito do realojamento da
aldeia da Luz, submergida devido a construcio da barragem de Alqueva, no Sul
de Portugal. A sua criagdo foi solicitada desde o inicio pela comunidade. Este
processo incluiu igualmente a trasladacao integral do antigo cemitério para uma
nova necrépole e a reconstrucio da velha igreja matriz do séc. xv, edificacoes
de grande carga simbélica e com as quais o novo museu estabeleceu uma forte
relagdo. Este texto pretende dar conta do que é este museu e de algumas das
vicissitudes que marcaram o complexo processo de trasladagio da aldeia e de
criagdo deste equipamento na nova Luz.

PALAVRAS-CHAVE: barragem de Alqueva, Sul de Portugal, processo de realoja-
mento, Museu da Luz, etnografia, musealizacio.

A meméria da Maria Joido George. Sem ela o Museu da Luz nao existiria.
Para o Benjamim, que esta presente em cada linha escrita.

1. AS DUAS ALDEIAS

No Sul de Portugal, uma zona com clima seco e escassez de dgua, a ideia da
construcido de uma grande barragem surgiu inicialmente nos anos 50, durante
o regime salazarista, mas s6 se concretizou nos anos 90, duas décadas apos
a revolucdo do 25 de Abril de 1974. A construgio desta unidade implicou a
trasladagio da aldeia da Luz, que, por estar abaixo da quota 152, seria total-
mente submergida pelo grande lago. Situada no concelho de Mourio, distrito
de Evora, a Luz era uma aldeia pacata,' pouca movimentada, j4 que a estrada
que a ela conduzia terminava num cul de sac que apenas dava acesso ao castelo
da Lousa, construgido romana de reconhecido valor patrimonial e arqueolégico.
Desde o inicio do projecto que a populagio desta aldeia viveu sob a ameaga da

1 Com cerca de 300 habitantes e 180 casas.
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sua deslocagio; no entanto, com a morosidade do processo, que se arrastou ao
longo de décadas com avangos e recuos, passou a pensar-se na barragem como
algo que nunca chegaria a concretizar-se (Saraiva 2003a: 35).

Como tal, apenas quando, em Fevereiro de 2002, as comportas sao encerra-
das e se inicia o enchimento da barragem, com a nova aldeia ji praticamente
pronta, os luzenses se deram efectivamente conta de que a mudanca era ine-
vitavel. Entre Setembro de 2002 e Marco de 2003 a aldeia foi inteiramente
trasladada para um outro local, construido de propésito para esse efeito a cerca
de 2 km da povoagio original, respeitando o desejo das pessoas, que sempre
tinham recusado uma indemnizacio pecunidria, preferindo receber “casa por
casa e terra por terra”, expressando assim a vontade de se manterem unidas
enquanto comunidade.?

Todo o processo de decisoes relativas ao planeamento e construg¢ao da nova
aldeia foi extremamente complexo e doloroso. Sentindo-se simultaneamente
vitimas e herdis, pelo facto de se terem sacrificado pelo bem do pais, & medida
que o tempo foi passando os luzenses passaram a reivindicadores. A edificagao
das novas moradias despoletou um processo de imolacdo social, em que se dis-
putavam areas de cada divisdo da casa e que criou invejas e cisdes no seio da
comunidade. Em 1995 havia sido criada a EDIA (Empresa de Desenvolvimento
e Infra-Estruturas de Alqueva), uma empresa privada de capitais publicos, que
passou a dirigir todo o projecto, quer de edificacdo da barragem propriamente
dita, quer da nova aldeia. A partir dai, a EDIA consubstancializou-se como o
inimigo, a entidade responsavel pela desgraga que caiu sobre a Luz.

Desde os primérdios do processo que, para além da reivindicagao da cons-
tru¢do de uma nova aldeia, os luzenses pugnaram pela construgdo de um
museu, pensado como depésito de memoria colectiva e como um espaco que
permitisse salvaguardar a lembranca da velha aldeia e dos seus viveres. Um
inquérito dos anos 80 revela essa intencao, que foi aceite pela EDIA logo desde
as primeiras conversagdes com a populacio com vista ao planeamento do que
iria ser a aldeia a criar. O Museu da Luz foi inaugurado em Novembro de 2003,
um ano ap6s a inauguragio oficial da nova aldeia.

2. LUGAR E ESPACO?®

A ideia de construcdo de um museu levantava o problema da sua insercdo na
paisagem urbana da nova Luz. Desde o comego que se pensou que o museu,
enquanto depdésito de memoria e elemento catalisador de ajuda a insercao da
populacdo no novo aldeamento, deveria estar intimamente relacionado com o

2 Ao contrario do que se passou em Portugal com Vilarinho da Furna, ou com casos similares nou-
tros paises (ver Latz 1979; Novaes 1973; Reymond 1992; Valcelli 2002).
3 Agradeco ao arquitecto Pedro Pacheco a ajuda e a cedéncia de textos, fotografias e desenhos.
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Figura 1 — Igreja matriz, cemitério e praga de touros em dia de festa.

espago sintetizador e de referéncia original da Luz, espago esse que abarcava o
cemitério e o santuario em honra da santa padroeira, ligado a lenda de funda-
¢do do povoado, segundo a qual a Nossa Senhora da Luz teria aparecido a um
pastor no local onde posteriormente se fixou o templo.

Este conjunto distava cerca de 1 km do nicleo populacional e integrava,
além do cemitério e da igreja matriz, do século XV (com posteriores acrescen-
tos, visiveis nas influéncias géticas dos portais e capitéis e nas caracteristi-
cas renascentistas da capela baptismal), a praca de touros: um conjunto que
simbolicamente unia as esferas da morte e da festa, do sagrado e do profano.
Todo este conjunto, encabecado pelo cemitério e pela igreja, teve de ser igual-
mente transferido para o novo aglomerado, ja que o lugar onde se encontravam
iria também ser submergido pelas d4guas. Denominado pela EDIA como “parte
monumental e histérica” da Luz, foi objecto de um projecto arquitecténico e
paisagistico especifico; tendo-se decidido que este espaco seria definido pelo
novo elemento a criar, o museu, e que a praga de touros seria mudada para a
zona reservada aos espagos ladicos na nova aldeia,* coube a equipa projectista
pensar o modo de articular e implantar estes trés edificios numa nova realidade
paisagistica, que passaria a estar na margem de um imenso lago.

4 Espaco situado no lado diametralmente oposto da aldeia, junto ao pavilhdo gimnodesportivo e as
escolas.
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A proposta dos arquitectos responsaveis por esta parte do projecto empe-
nhou-se em guardar a referéncia ao antigo espaco igreja-cemitério, visto tam-
bém como estruturante da nova topografia do conjunto e deste seu novo
elemento, o museu. A mudanca do cemitério acarretava o melindroso problema
da trasladacdo integral da comunidade dos antepassados. A ideia da mudanca
destes espagos histéricos e sua subsequente destruigdo fez com que a equipa
considerasse a deslocagdo da Luz como um acto de substituicdo, “uma dupla e
simultanea ac¢ido de fundacio e destruicdo” (Pacheco e Clément 2003: 107),
um duplo processo de transformacio da paisagem, em que a antiga aldeia
permaneceria como um “embrido conceptual, pensando uma primeira natu-
reza construida durante séculos de apropriagido do territério e uma segunda
pensada e elaborada como uma nova identidade”, tal como referem no plano
inicial: “A fundagao do lugar constituido pela igreja N.* Sr.* da Luz, o cemitério
trasladado e o museu dedicado aos territérios da Luz, procura absorver numa
nova situagio topogréfica e geografica as analogias ao lugar da antiga Igreja
da N.* Sr.* da Luz — a Igreja e o cemitério como fortes elementos identitarios,
pré-existéncias Gnicas e 0 museu como elemento estruturante do novo lugar,
dotado de carga representativa da substitui¢io” (Pacheco e Clément 2006: 1).°
O processo de desmontagem da aldeia da Luz, que traria a superficie indicios
vérios, de caracter arqueolégico, antropolégico, histérico e arquitecténico, que
abrangiam um vasto territério circundante, reforcava a aproximacio simbdlica
a terra mae fundadora.

Figura 2 — Planta de nova aldeia com espago igreja/museu/cemitério perto da dgua.

5  Italicos dos autores.
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Figura 3 — Cemitério, museu e igreja.

Esta nogio de elemento fundador é também perceptivel na forma como a
equipa projectista optou por um edificio semi-enterrado, devolvido assim ao
solo xistoso original, perceptivel apenas ao centro, posicionado entre a igreja
reconstruida e o cemitério trasladado, como uma espécie de espago mediador
entre o passado sintetizado pela velha igreja matriz e todos os rituais 1 reali-
zados ao longo dos séculos, e o cemitério, detentor por exceléncia da memoria
colectiva local: “O museu redesenha a topografia do sitio numa relagio telarica
com a paisagem, reflectindo a condicdo de edificio como marca identitaria,
onde os percursos, os muros e a luz evidenciam elementos da prépria cultura
da construgio do territério” (Pacheco e Clément 2006: 1).

Situando este conjunto tripartido na continuidade da estrutura urbana
da aldeia, mas um pouco afastado dela, a aproximacio faz-se gradualmente,
quando se caminha do centro do povoado até aqui. A igreja, orientada este/
oeste, o muro poente do cemitério e a parte visivel do museu definem um
espago de intervalo enquadrado em todas as direcgdes pela paisagem.

A utilizacdo da policromia dos materiais complementa a definicio simboé-
lica dos espacos e a funcido do museu, como espaco entre a igreja e o cemitério,
pensado sobretudo como elemento da paisagem e ndo como mais uma constru-
¢do: o adro da igreja com um tapete de pedra branca de quartzo no pavimento,
o muro escuro do museu, em xisto, e a direita, de novo a presenca do branco,
no muro caiado do cemitério. O acesso ao museu € feito por uma rampa, da
qual se avista a albufeira que rodeia este espaco e que termina num pequeno
jardim, excerto da paisagem local, perpetuando assim a relacio com os dois
elementos fundamentais: a terra original, e a 4gua, agente da transformacéo.
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3. MATERIAIS

No seio de um processo que implicou uma alteragao radical nas vivéncias da
populacdo e a destruicdo das suas raizes culturais e territoriais mais fundas,
o museu surgiu como um potencial pdlo unificador e identitario essencial,
capaz de dinamizar e centralizar dindmicas culturais e ladicas que ajudassem
os luzenses a ultrapassar o trauma decorrente da violagdo de privacidades e
vidas que o realojamento acarretou, assim como na sua adaptagido ao novo
espago. Foi esta concepgido de museu que desde logo se tentou implementar
e se transpds para a propria entidade material, o edificio em si, que se quis
espelho nio s6 dessas raizes paisagisticas e culturais da regido, mas também
simbolo das vicissitudes por que a aldeia iria passar.

Como tal, o material escolhido foi o xisto de cores pastel — com uma paleta
de tonalidades de verde seco, castanho claro, cinzento, amarelo e rosa — da
regido, extraido em pedreiras da zona; nas palavras do arquitecto, a escolha do
xisto “aproxima-o mais a terra, ao solo xistoso e a ideia de fundacao” (Pacheco
e Clément 2006: 1). O xisto encontra-se abundantemente na area, sendo visi-
vel quer como parte da paisagem natural, quer implantado na paisagem cons-
truida, como nos muros que dividiam propriedades e definiam caminhos na
antiga Luz.

O castelo da Lousa, ruina de uma vila romana do séc. 1 a.C., instalada na
margem esquerda do rio Guadiana, testemunho de uma das primeiras ocu-
pacoes sedentdrias humanas neste territdrio, foi, no seu desenho e materiali-
dade seculares, o mote inspirador. Condenada também ela a desaparecer sob as
aguas da albufeira, esta construgio revelava uma planta geométrica constituida
por estratos horizontais de xisto sobre um afloramento também ele xistoso;
as varias camadas deste material sobrepostas davam a este testemunho uma
estética e beleza muito prépria e emblemética da regido, que se transp0os para
o novo edificio do museu.

Além do xisto, os planos para o museu aproveitaram o duplo significado do
topénimo “Luz”: como nome da aldeia sacrificada e como elemento natural,
doravante associado ao outro novo elemento que passaria a circundar o museu,
as 4guas da albufeira. O edificio aliou o xisto a madeira e a paredes brancas,
conjugadas com varias chaminés de luz que permitem a passagem daluminosidade
natural para dentro em varios momentos e a presenca da dgua, evocada através
do patio (impluviu, sala de dgua) interior (Pacheco et al. 1998: 12).

4. MUSEU E LOGICA ESPACIAL

A altura do inicio do estudo arquitecténico para a construgao do museu (1998)
nio existia nem programa museol6gico nem espdlio constituido. A organizagao
dos espacos dentro do museu foi arquitectada sob a égide da adaptabilidade:
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atrio, espago polivalente e sala de exposicoes temporarias sdo todos eles poli-
valentes, permitindo uma enorme flexibilidade de usos pela utilizagdo/fecha-
mento de janelas que trazem a luz natural exterior para dentro do edificio,
e de divisérias méveis que fecham ou abrem espacos consoante a utilizagao
que se pretende. As varias chaminés de luz espalhadas pelas salas permitem a
penetragido de luminosidade natural, que pode igualmente ser vedada através
do fechamento dos alcapdes.

O museu foi pensado, nas
palavras do musedlogo Benja-
mim Pereira, “como um agente
activo e participativo, o inter-
ventor qualificado no didlogo
ou debate desse momentoso
processo, constituindo-se como
um espago privilegiado de reen-
contro com o passado comum,
num equipamento cultural que
participe no desenvolvimento
da comunidade local e que,
através de um processo interac-
tivo, pode projectar reflexoes e
experiéncias de valorizagio de
praticas decorrentes do novo
contexto emergente” (Pereira
2003: 49).

Com o decorrer do processo, foi possivel o didlogo entre os arquitectos e
o musedlogo, tendo-se chegado a um projecto arquitectéonico que se coadu-
nava com as ideias do segundo sobre o que iria inicialmente ser exposto e o
que poderia ser o futuro das vérias salas. O projecto expositivo baseou-se na
ideia da conjuncao entre exposigoes temporarias de longa duragao e exposicoes
temporarias de curta duracdo. Presentemente, continua patente ao publico o
conjunto de exposi¢des tempordrias inaugurais directamente relacionadas com
o processo de submersio do territério da Luz.

Foram ab initio pensadas trés salas. A Sala da Luz, como figura central
do museu, deveria remeter para uma sintese da memoria da antiga aldeia,
recorrendo a testemunhos materiais, mas também usando o préprio desenho e
estrutura da sala como simbolo; dai resultou um espago inteiramente pintado
de branco (pavimento, paredes e tecto), de aspecto luminoso e etéreo, onde,
através da clarabdia da cobertura invisivel, se ilumina o perimetro do tecto
suspenso. Esta entrada de luz ¢ reforgada pela abertura para um pétio de luz
interior, onde se plantou um loendro, remetendo todos estes elementos — patio,
loendro, e jogos de dualidade entre interior e exterior, sombra e luz — para a

Figura 4 — Planta das salas.
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Figura 5 — Sala da Luz.

arquitectura e paisagem da regido. Do interior da sala retoma-se a relacio com
a paisagem através de uma pequena janela da qual se avista o antigo espago
da velha aldeia, sintetizado no tnico elemento niao submergido, o Monte dos
Pinheiros. Os testemunhos baseados em elementos arqueoldgicos, documentos
histéricos e imagens projectadas da paisagem circundante, submergida pela
albufeira, sdo assim complementados com a visualizacdo do local da implan-
tacdo da antiga aldeia da Luz e a evocacdo da “luz” pela luminosidade natural
do espaco alvo, por forma a completarem o quadro simbélico de referéncia a
aldeia desaparecida.

A Sala da Memdria foi pensada como um espago-depdsito onde se pudesse
constituir e organizar materiais para futuras exposi¢oes temporarias, mas igual-
mente como um local de pesquisa e didlogo, que integrasse acervos documentais
e de imagem. Também em termos expositivos esta sala remete para a memoria
de tempos, ocupacdes e acontecimentos que marcaram a vida dos luzenses,
apresentando trés nucleos expositivos tematicos — a oficina do ferreiro, a oficina
do abegio e as técnicas de construcdo em barro. Em cada um destes nacleos,
os objectos (antes pertenga dos mestres da Luz que os doaram ao museu), per-
mitem reviver e entender o que foram trés das actividades essenciais das gentes



UM MUSEU DEBAIXO DE AGUA: O CASO DA LUZ * 449

Figura 6 — Sala da Memoria.

da Luz ao longo de séculos — o abegio e o ferreiro (que trabalhavam em con-
jungdo no fabrico do equipamento material essencial para o funcionamento das
lavouras, nomeadamente carros de parelha e de varais, cangas, arados, grades,
trilhos, enxadas, alvibes, foices, machados, ancinhos, forcados, etc.), e os siste-
mas e materiais de construgiao em terra. Nestes, destacam-se nomeadamente a
taipa, em que a terra ¢ amassada com 4gua e socada entre dois taipais colocados
no limite externo das paredes, e as baldosas, tijolo e telha caleira, que eram
fabricados nos seis telheiros que existiam na periferia da aldeia.

O recurso a imagem em movimento, através da projeccdo em continuo de
um excerto filmico com imagens de momentos importantes da vida nos ulti-
mos anos de existéncia da velha Luz (contendo registos do quotidiano do tra-
balho nos campos, pastoreio, pesca, celebracoes ciclicas e a festa anual em
honra da Nossa Senhora da Luz), reforca a ideia de um espaco de memoria
que se quer ndo obstante activo e vivo, como salientam as autoras dos registos
audiovisuais: “Mais do que um album de familia colectivo e em movimento,
que muitas vezes apenas exige uma atitude passiva e contemplativa, conside-
ramos que a sala da meméria devera ser um espago dindmico de interacgao e
reinvengao, intervindo e afectando a realidade presente e futura (Mourdo e
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Alves Costa 2003: 103). Além do filme-sintese que passa continuamente, os
registos efectuados ao longo de cinco anos (de 1999 a 2004, sendo o ano de
2002 o ano mais importante desse registo), organizados e arquivados temati-
camente, podem ser consultados e visionados num computador presente nesta
sala e disponivel ao publico.

Este espago é encimado pela presenga de uma mesa e cadeiras, um pequeno
espago de convivio que pretende ser uma extensao dos lugares de sociabilidade
das aldeias alentejanas, onde se realizam encontros tematicos, langamentos de
livros, etc.

Na Sala de Exposicoes Temporarias a exibi¢do “A terra — ocaso de uma
relacio milenar” mostra parte do acervo do museu, representativo de um con-
junto de objectos relativos a oficios tradicionais de apoio a agricultura que
sustentavam um modo de vida autdrcico e que se mantiveram ao longo de um
tempo longo de milénios, tendo desaparecido de cena no Gltimo quartel do
século XX.

Surgem assim varios nucleos expositivos: o da agricultura, ja que ela foi a
actividade essencial das gentes da Luz (com relevo para os trabalhos respeitan-
tes as culturas cerealiferas em regime de afolhamento), em que o arado de pau
e o trilho, que reteve a forma original dos plostellum dos romanos (Pereira 2003:
51), constituem testemunhos desse mundo rural alentejano praticamente desa-
parecido; o ntcleo dos transportes, com um carro de varais recolhido num dos
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montes onde as pessoas da Luz trabalhavam. O pastoreio, ligado a exploragao
pecudria praticada nos montes circundantes da Luz, encontra-se documentado
através de objectos como os chocalhos dos animais e o cajado do pastor, e é
completado pelo quadro referente a matanga do porco, praticada tradicional-
mente por todas as familias, com o banco da matanca, e a maquina (manual) e
o alguidar usados no fabrico e preparacao dos enchidos de porco. Os conjuntos
dedicados ao fabrico do pao (com o cadeirdo de amassar e a tdbua de tender
o pao, entre outros objectos), do vinho (amplamente ilustrado com uma caixa
de vinho, inteiramente em madeira, usada para fazer vinho com o ripango) e
do mel (com uma maéscara de arame usada para proteger o rosto) mostram as
varias actividades artesanais que chegaram aos nossos dias. A pesca foi sempre
uma actividade subsididria, mas importante, praticada amitde pelos moleiros
que viviam junto ao rio: um barco tradicional do Guadiana, de fundo chato,
redes de tarrafa, de tresmalho, uma nassa e um cesto de peixe, ambos em
verga, ddo conta do que foi esta actividade, num rio que agora se transformou
em lago.

5. A CONSTITUICAO DE UMA RESERVA PARA O MUSEU:
O MONTE DOS PASSAROS

O Museu da Luz tem um acervo de cerca de 1200 pecas, das quais apenas
234 estio expostas. A medida que se foram recolhendo ficou claro que seria
necessario um espaco de reservas, ja que no edificio original a zona destinada a
arrumos ¢ diminuta, nunca tendo sido pensada como zona de reservas. Devido
a necessidade premente de criar condigbes para manter estas pecas preservadas
e passiveis de serem fruidas pelo publico, e ainda permitir a rotatividade de
exposi¢oes no museu, em 2006 foi aprovado pela EDIA o plano de construgao
de um espago de reservas adjacente ao Monte dos Passaros, da responsabili-
dade da mesma equipa projectista do museu.®

Monte é o nome em geral dado a uma unidade de exploracdo agricola
no Alentejo, que tradicionalmente recobria variadas formas de acordo com
a diversidade das caracteristicas e exigéncias dessa unidade. Nos casos de
maior vulto compreendia a casa do proprietario ou do rendeiro e instalagoes
para os trabalhadores rurais, permanentes ou eventuais, e para os artifices
dos varios mesteres necessarios ao funcionamento autircico da unidade,
como abegoes e ferreiros, e ainda lojas e comodos para os gados — cabanais
e malhadas de porcos —, armazenamento de alfaias e produtos das colheitas,
celeiros, amassaria e forno do pao, rouparias para o fabrico dos queijos, etc.
(Pereira 2005).

6  Ver PACHECO, Pedro, e Marie Clément, 2004 Niicleo Etnogrdfico do Monte dos Pdssaros. Estudo Prévio,
manuscrito, Lisboa.
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A Luz, como todas as outras aldeias alentejanas, tinha na sua zona circun-
dante inGmeros montes, pertenga das familias mais abastadas de proprietarios
agricolas, onde trabalhavam muitos dos habitantes da aldeia. Varios desses
montes foram submergidos pelas dguas da albufeira. O Monte dos Passaros,
situado ao lado da antiga estrada que conduzia a velha Luz, encontra-se agora
na margem do lago, muito perto do local de implantagido do novo aldeamento,
junto ao espago ocupado pelo tridngulo igreja-museu-cemitério. Se este con-
junto, pela sua implantacdo e inter-relacio entre os seus elementos espaciais
e arquitecténicos (de que a rampa de acesso, as chaminés de luz do museu, o
alpendre e o adro da igreja, o caminho e antecimara do cemitério sdo bons
exemplos), pretende dar uma certa continuidade ao espaco histérico existente
na velha aldeia e evidenciar o seu caricter estruturante numa paisagem ainda
em transformacdo, o Monte dos Passaros complementa sem davida a leitura
deste lugar. Representando uma referéncia do territério da Luz, ele é simulta-
neamente o Gltimo monte que se avistava antes da entrada na antiga aldeia e,
na nova situacio, o altimo edificio construido na paisagem a poente em direc-
¢a0 a recém-criada albufeira.

Este monte foi, desde os primérdios do processo, comprado pela EDIA, recu-
perado e utilizado para varios fins durante os anos de construcio da aldeia.

- - A

Figura 8 — Museu da Luz e Monte dos Péssaros.
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Passou depois, durante o periodo de preparagio para a inauguragio do museu,
em 2003, a ser uma espécie de reserva proviséria e também um espago de res-
tauro e limpeza dos objectos.

O projecto agora em curso pretende reforcar a ligagdo do monte ao museu
e espaco circundante. A estrada de acesso a antiga aldeia é uma reminiscéncia
de um tracado agora submergido, mas perpetuado na memoria local; a inter-
vengdo permitird complementar duas leituras que estabelecem uma ponte
entre o passado e o futuro do monte, e a sua correcta integragdo na nova
aldeia, recuperando a sua identidade: “Neste sentido, a reabilitagio do Monte
dos Passaros ganha um especial significado na incorporacio de memorias
associadas a vida dos campos da aldeia, com uma fungio identitaria social
importante e imprescindivel no processo de adaptacio da populagido ao novo
habitat” (Pacheco e Clément 2004: 5). Deste modo, o projecto compreende
um restauro mais cuidado dos espacos dentro do antigo edificio, recuperando
a cozinha e chaminé, os fornos, assim como as manjedouras nos espacos ori-
ginalmente ocupados pelos animais. Esta recuperacido, aliada a utilizacao
de mobilidrio e objectos da Luz, pretende nio s6 dispor de um testemunho
da importancia dos montes nesta zona, mas também fruir plenamente esse
espago, que se pretende venha a ser utilizado para festas e convivios, intro-
duzindo uma dimensao ladica e fazendo-o participar dos rituais de festa da
aldeia. Seguindo a légica tradicional do crescimento dos montes, que eram
acrescentados sempre que a unidade rural necessitava de maiores areas de
apoio, prevé-se a construcio de um novo edificio, integrado no patio murado
do monte, destinado a reserva etnografica do museu; trata-se de um edifi-
cio neutro, semelhante a um armazém que, em termos estéticos, sendo uma
estrutura contemporanea, receptora de novos contetidos resultantes do pro-
cesso por que a Luz passou, pretende estabelecer um didlogo com a estrutura
existente, representante do passado. Concebeu-se assim uma Sala de Reserva,
com uma galeria de objectos, onde estes estardo acomodados mas visitaveis
pelo publico, e uma Sala de Conservagao e Restauro.

6. ENTRE TURBINAS E PESSOAS

O concurso publico para adjudicacdo da construcdo da “parte monumental”
teve lugar em 1998 e incluia, como vimos, o museu, a igreja matriz e o cemité-
rio. A equipa de arquitectura que ganhou este concurso contou com a colabora-
¢do de um musedlogo e de uma antropéloga— Benjamim Pereira e eu prépria.”
Foi deste grupo que saiu a equipa pluridisciplinar que, entre 1999 e 2004,
organizou recolhas etnograficas e audiovisuais e organizou os artefactos que

7 A equipa de arquitectos foi constituida e dirigida por Pedro Pacheco e Marie Clément, e compre-
endia ainda uma historiadora e um arquitecto paisagistico.
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deram origem ao Museu da Luz. Quando comec¢dmos a trabalhar com a equipa
de arquitectos para o projecto da construgao, nos finais de 1998, apercebemo-
-nos de imediato de que, apesar de a EDIA ter acatado a vontade das pessoas de
terem um museu na nova aldeia, ndo havia nenhum trabalho de preparagao,
investigacdo ou recolha de dados ou de materiais destinados a constituir o
acervo do futuro equipamento. Estdivamos assim na iminéncia de termos um
edificio vazio, sem contetdos.

Em 1999 apresentdmos a EDIA um Projecto de Assisténcia Técnica para o
Museu da Luz. Este documento propunha uma actuagido entre Setembro de
1999 e Setembro de 2001, ano em que se previa, nessa altura, a inauguragio
do museu. Defendia-se a criagio de uma equipa multidisciplinar, na sequén-
cia do que ja tinha acontecido para a elaboragdo do projecto arquitecténico,
integrando as 4reas da antropologia, histéria, museologia e audiovisuais, e a
continuagio da ligacdo as equipas de arqueologia que ha varios anos traba-
lhavam no terreno.® Nessa proposta listavam-se uma série de objectivos ine-
rentes as varias areas de estudo. O pilar basico era a proposta de uma recolha
etnografica consistente, que pudesse funcionar e dar apoio ao projecto museo-
légico: “O Museu, através do Depésito da Memoria, da Sala da Luz e dos
demais espagos serd o local onde se retratard a vida da antiga aldeia e as suas
atmosferas e se reflectira sobre a adaptacdo a aldeia recém-criada. Para que
isto aconteca € necessario empreender-se desde ji4 um apurado trabalho de
recolha etnografica, de modo a que se possa retratar o que era a vida na velha
aldeia por oposi¢do (e complementaridade) com a da nova. S6 deste modo
as geracgoes futuras se poderdo aperceber do que era a realidade da antiga
comunidade e compreender as mudangas operadas no seu seio, decorrentes
da mudanga para outro espaco. Esta pesquisa devera organizar-se segundo
os moldes de uma monografia da velha aldeia da Luz, e contemplar aspec-
tos essenciais do quotidiano das pessoas, tais como a organizacdo social e
a estrutura fundiaria e familiar; os modos de vida tradicionais, incluindo as
actividades no rio e o ciclo agricola anual; as festas locais e outros momentos
de sociabilidade colectiva” (Saraiva 1999: 8).

A pesquisa histérica pretendia aprofundar o conhecimento sobre o espaco
monumental e primordial da igreja matriz e cemitério, completando deste
modo o trabalho dos arqueélogos. Propunha-se ainda um levantamento foto-
grafico exaustivo, e uma recolha audiovisual que acompanhasse a pesquisa
antropoldgica; todos os estudos deveriam prolongar-se até depois da instalagiao
da nova aldeia, de modo a dar conta de todo o processo de adaptacdo a um
outro espaco e uma outra vida.

8  Deve-se aqui referir que a arqueologia beneficiou do efeito “Foz C6a” e quando, nos anos 90, o
projecto de Alqueva foi retomado, comecaram de imediato os estudos arqueolégicos. O mesmo nao
aconteceu com a area da Antropologia e Etnografia, como veremos.
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A proposta, verbalmente aceite pela EDIA, financiadora do projecto, sofreu
ao longo dos anos vdrias vicissitudes; foi necessario renegociar o dmbito dos
trabalhos, efectuar cortes drasticos, quer em termos de pesquisa a efectivar
quer em termos de orcamento.” Esbarrimos com uma maquina administra-
tiva e burocratica da empresa que privilegiava a construc¢do da barragem e os
aspectos técnicos do projecto em detrimento dos aspectos humanos. Se a EDIA
tinha aceitado a ideia de museu, a verdade é que também achava que bas-
tava “um edificio onde se pusessem la dentro umas coisas antigas da aldeia”.'’
Convencer a administragdo que o projecto de investigacio e recolha proposto
era necessario e um justo tributo a populagdo da Luz foi uma tarefa morosa e
complicada. O Projecto de Assisténcia Técnica para a Constituigdo do Museu da Luz,
finalmente dividido em duas fases, iniciou-se oficialmente em Setembro de
2001, com uma primeira parte entre Setembro de 2001 e Setembro de 2002,
e uma segunda no ano seguinte, em que em principio a populacdo ja estaria
a viver na nova aldeia, e se poderiam recolher aspectos relacionados com a
adaptagdo ao novo espago.'' Todo o processo de edificagdo da barragem, de
construcdo das casas e subsequentemente também do realojamento da popula-
¢ao foi sofrendo atrasos sucessivos, e a mudanca acabou por ter lugar durante
o fim do Verdo e Outono de 2002.

Apesar destes constrangimentos, o resultado do relatério de execugio da pri-
meira fase do trabalho, entregue a EDIA em Outubro de 2002, listava a recolha
de cerca de 800 pecas, todas elas devidamente identificadas e fichadas, e apre-
sentava os topicos do que poderia vir a ser uma monografia da Luz, baseada no
trabalho de recolha antropoldgica, abrangendo aspectos como a organizacao
social e familiar, a agricultura e pastoricia, a pesca e as actividades fluviais, os
tempos e as vivéncias e as actividades ladicas e festas (Saraiva 2002).

Se bem que a recolha audiovisual tenha sofrido por nio ter sido iniciada
mais cedo, conseguiu-se no entanto um amplo registo das vivéncias na velha
Luz. A equipa acompanhou a recolha etnogréfica e museolégica igualmente na
segunda fase do projecto, o que permitiu enriquecer o acervo de imagens com
os varios aspectos do processo efectivo de mudanga das familias e os primeiros

9  Por exemplo, em matéria de recolha audiovisual estava previsto, na primeira proposta, um levan-
tamento exaustivo, com mais de 20 semanas de rodagem e visitas sistematicas a todas as casas da Luz
e aos espagos publicos, o levantamento em imagem dos ciclos agricolas anuais, o seguimento integral
da mudanga dos habitantes para a nova aldeia e da posterior demoli¢io da velha Luz e ainda filmagens
na nova aldeia, de modo a registar a adaptagio ao novo espago. Com todos os constrangimentos a que
fomos obrigados, no contrato finalmente assinado em Setembro de 2001 passou-se para oito semanas
de filmagem e uma consequente diminuigio da cobertura dos acontecimentos e das vivéncias familiares
€ sociais.

10 Como foi referido por um dos funcionarios.

11 A equipa era constituida por um museélogo/etnélogo (Benjamim Pereira), uma historiadora
(Sandra Monteiro), a produtora responsavel pela recolha de material audiovisual (Laranja Azul) e eu
prépria, como responsavel pelo projecto.
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dias nas novas moradas. Um ano ap6s o inicio do trabalho de recolha, em
Setembro de 2002, em plena efervescéncia do realojamento, tinham-se ja pas-
sado varios momentos cruciais no processo, seguidos de perto por mim e por
Benjamim Pereira e registados pelas cAmaras da Laranja Azul — dos quais o
encerramento das comportas da barragem em Fevereiro de 2002, a traslada-
¢ao do cemitério em Julho e a festa anual em honra da Nossa Senhora da Luz
foram os mais importantes no desenrolar dos acontecimentos.

A trasladacdo dos mortos foi um marco decisivo para a aceitagdo pelas
familias da sua mudanca para a nova aldeia, ja que os luzenses tinham deci-
dido que “ndo abandonariam as suas alminhas” e que o realojamento dos
mortos deveria anteceder o dos vivos. Durante 13 dias traumaéticos de Julho
reviveram-se as mortes dos entes queridos; mexer na comunidade dos mortos
foi também tocar na memoria sagrada da aldeia, e o processo despoletou uma
catarse colectiva e um sentimento de solidariedade derivada do sentimento
de unido na dor. Com os seus mortos no novo espago, s6 restava aos luzenses
aceitarem com resignacio que os vivos se mudassem também. A Gltima festa
em honra da N.* Sr.* da Luz na velha aldeia teve lugar, como habitualmente,
no primeiro fim-de-semana de Setembro. Nos meses de Setembro e Outubro
as dindmicas das duas aldeias foram inteiramente pautadas pelo ritmo das
mudancas (Saraiva 2003b; 2007).

A aldeia foi solenemente inaugurada pelo primeiro-ministro a 19 de Novem-
bro de 2002, j4 com a maioria da populacao a viver 1. Nesse Outono e Inverno
a chuva foi abundante, e nos primeiros meses de 2003 a altura das dguas obri-
gava os resistentes a safrem da velha aldeia. Com a agua j4 ao lado, a igreja
matriz e a praga de touros foram demolidas em Fevereiro.

Com a populacdo praticamente realojada,'? conseguiu-se virar um pouco
a atencdo da empresa para a questio do museu, entdo a ser construido (tal
como a igreja matriz). A EDIA idealizou primeiro numa inauguracao no Veriao
seguinte, quando se realizasse a primeira festa na nova aldeia, mas no inicio de
Setembro tudo estava ainda muito atrasado. O museu foi finalmente inaugu-
rado no aniversario da nova Luz, em Novembro de 2003.

7. FAZER UM MUSEU EM TERRENOS CONTURBADOS
— ETNOGRAFIA, TURISMO E RECOLHA DE LIXO

No largo principal da velha aldeia havia uma casa que tinha sido disponibili-
zada pelos seus donos para usufruto colectivo; eram sobretudo os homens que
ao fim do dia af se juntavam para conviver e jogar cartas. Era também nesse
espago que se encontrava o que as pessoas denominavam, em 1998, quando
comecei a trabalhar na Luz, “o museu” — um conjunto de miniaturas e cadeiras

12 E apesar dos muitos problemas que persistiram praticamente até hoje.
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construidas por artistas e mestres locais, a que se juntavam pecas ligadas a agri-
cultura e pastoricia emprestadas por vérias familias, arrumadas em prateleiras,
e alguns téxteis dispostos pelas paredes e em cima de uma cama de ferro.

A estes juntaram-se mais objectos emprestados por varias familias e em
Setembro de 2001 a Junta de Freguesia, com o concurso da EDIA e da Camara
Municipal de Mourao, inaugurou a Exposi¢do Etnogrdfica da Luz, denominada
“Memorias de uma Aldeia”, que era acompanhada por uma pequena brochura
com a listagem das pegas, os nomes dos seus donos e um texto inicial que
explicava o contexto e a razdo da mesma: “A exposicao etnogréfica da Luz visa
mostrar alguns fragmentos da vida desta aldeia, permitindo descobrir algumas
alteragoes introduzidas ao longo do século XX (...) reconhecendo-se a neces-
sidade de preservar a memoria desta comunidade, iniciou-se um conjunto de
iniciativas locais, que visam a informacao, sensibilizacido e a participacdo da
populagdo na recolha etnogréfica que estd em curso. (...) Como a nova aldeia
da Luz vai ter um museu, é de grande importancia o envolvimento dos seus
habitantes para a constitui¢do do seu acervo, através da doacao de diferentes
objectos ou o simples registo informatico dos mesmos nas suas casas. Esta
exposicdo representa a aposta no trabalho comunitario que se ira desenvolver
através do novo equipamento cultural colocado a disposi¢ao da populagio no
museu da Nova Aldeia da Luz.”

A exposicdo contava com cerca de 156 objectos, arrumados nas vérias divi-
soes da casa; a brochura agrupava-os segundo um critério misto de localizagao
fisica e de fungao: corredor, cozinha, dispensa, actividades econémicas, quarto
e lavoura. Esta mostra esteve patente ao publico durante cerca de um ano, até
a festa de Setembro de 2002, quando se encerrou.

Para além de mostrar o empenho das pessoas em divulgar o seu patriménio,
o que sucedeu em torno desta exposi¢do mostra o quanto uma recolha muse-
olégica esta dependente de contextos e disputas politicas e sociais, e de como
o antropdlogo/musedlogo € instrumentalizado nesses processos. A abertura da
exposicdo reflectia também as disputas entre EDIA e Junta: a primeira, que
estava a edificar um museu, e a segunda, que reivindicava a originalidade da
ideia da construcio de um museu para a Luz e queria um papel activo no pro-
cesso. O outro angulo da disputa era ainda mais complexo e tinha a ver com
lutas entre as varias instincias do poder local que, embora reflectindo diferen-
cas partidarias, mostravam sobretudo as disputas existentes desde sempre entre
a Luz e a sede de concelho, Mourao, compreensiveis em termos de afirmagao
de identidades locais que o processo de Alqueva veio reavivar. Estas contendas
prendiam-se também com a indefini¢do da posse de estruturas publicas: a Junta
queixava-se de que a EDIA nunca tinha definido quem (Junta ou Camara) tinha
o qué, quem iria ter a autoridade sobre os varios equipamentos pablicos (entre
os quais o museu), e sentia-se, de uma forma geral, desautorizada perante
a Camara, ao mesmo tempo que sentia que a municipalidade nio defendia
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suficientemente os interesses da Luz em todo o processo de negociagdo com
a EDIA e com o poder central. Em parte por causa destas disputas, e sabendo
que a EDIA estava a erigir o museu, muitas pessoas retiraram, na Primavera de
2002, os seus pertences da colec¢ao exposta, por nao quererem que essas pegas
fossem “para o museu da EDIA”.

A este contexto juntou-se outro, um movimento que se pode denominar
como “neo-rural”, e que surgiu em Portugal tardiamente, na esteira da revi-
talizagdo de tradigdes na Europa (Boissevain 1992), tendo-se chegado a uma
situacdo complexa e algo paralisante do que é patriménio (Durand 2004: 111)
— sintetizado muitas vezes pelas pessoas como algo que “é velho”; como diziam
as pessoas da Luz, n6s “anddvamos a procura de coisas velhas para o museu”.
A aderéncia a padroes e estéticas urbanas e niveladoras, na medida em que
anulam especificidades dos interiores das casas alentejanas e as tornam iguais a
qualquer moradia dos arredores de Lisboa ou do Porto, contrapde-se uma cor-
rente em que se valorizam elementos ligados a uma vida de lavoura extinta ou
em vias de extincdo. Assim, as pessoas levaram da exposicdo da Junta o trilho e
a charrua utilizada ha 40 anos para as lavras (ou o trilho para as debulhas) para
embelezar jardins e patios; retiraram-se das doacoes ao museu alfaias agricolas,
como foices, ancinhos, pas de padejar, alforjes e mesmo polainas ou outras
pecas do vestuario utilizado pelos avés porque “o meu filho quere-os para por
na parede”. Exemplos claros de que o facto de se identificar e qualificar algo
como “patriménio” indica o quanto o seu significado cultural e o seu papel na
vida social e econémica mudaram (Durand 2006:19); nunca os avés dos luzen-
ses se lembrariam de pendurar polainas na parede ou por um trilho no jardim.

Se ¢é 6bvio que todo o processo da Luz foi marcado por contradigdes e as
pessoas declararam, de inicio, que queriam que a nova aldeia fosse “uma aldeia
alentejana”, a verdade é que foi dificil fazé-las aceitar o projecto arquitectd-
nico, e muitas lutas houve por causa da recusa das janelas de aluminio e de
outros detalhes “modernos” que as pessoas queriam para as novas casas e que
entravam em contradi¢io com o plano de pormenor aprovado para a nova
aldeia. Para além dos 25 projectos-tipo para as casas, fizeram-se 11 projec-
tos especificos, que pretendiam reproduzir as casas com valor arquitecténico
especial; dos 11, apenas dois foram executados, ja que as restantes familias
recusaram os seus, e apenas trés casas aceitaram o chao de xisto que lhes era
proposto como opgao para o pavimento das novas moradias.'® Para a maioria
das pessoas, chio de xisto e tecto de cani¢o eram sinénimos de um passado
dificil, da dureza de vida dos seus pais e avés que haviam trabalhado nos mon-
tes e propriedades dos terratenentes da zona. Os aluminios e azulejos nas casas
melhoradas da velha aldeia mostravam uma ascensao econémica, muitas vezes
fruto de anos de emigragio.

13 A este respeito ver EDIA (1995); Ferro (2004); Figueira (1997a; 1997b); Saraiva (2005).
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Figura 9 — Arranjo decorativo
com alfaias agricolas na parede
de uma casa na nova Luz.

Figura 10 — Charrua e trilho no
jardim de uma casa na nova Luz.

Figura 11 — Noivos sentados
na charrua no jardim da casa
dos pais da noiva.

Com a perda irredutivel dessas casas que mostravam a diferenca, e o nivela-
mento a que o projecto arquitecténico da nova Luz obrigou, as pessoas engen-
draram novas formas de mostrar que nem todos eram iguais. A oscilacdo entre
um passado (representado nos artefactos) de vida pobre e dura que se queria
esquecer e a ideia de que, afinal, esse passado tinha coisas — nomeadamente
essas mesmas materialidades — de que se deveriam orgulhar (“se os querem
para o museu € porque sio valiosos”) impregnou todo o processo do refazer de
identidades sociais. Do mesmo modo que, com a aldeia ja habitada, as familias
mais abastadas comecaram a introduzir modificacbes na frontaria das casas
(sobretudo gradeamentos em ferro e alisares em azulejo ou marmore) como
forma de afirmacio social e de diferenca, também os artefactos serviram o
mesmo fim. Ter um trilho no jardim ou as polainas do av6 na parede do patio
passou a distinguir os mais abastados, e que assim denotavam a sua superiori-
dade ndo apenas econémica, mas social e cultural.



460 ¢ CLARA SARAIVA etnografica « novembro de 2007 + 11 (2): 441-470

A tudo isto juntou-se a natureza humana e a vontade de ter algo que se des-
prezava, mas que de repente se torna apetecivel porque alguém de fora mostra
interesse por ela. Neste processo, Benjamim Pereira e eu éramos considerados
peritos, “pessoas entendidas”; a “autoridade etnografica” era aqui absoluta e
se na maioria das alturas esse prestigio ajudou, nalgumas vezes, mercé desse
trago, virou-se contra nos.

Numa da vezes em que saimos da velha aldeia vedada com um funcio-
nario da EDIA, com um veiculo de caixa aberta cheio de objectos resgatados
dos quintais abandonados, que iriam ser armazenados junto com os demais,
esperavamos na cancela que o seguranca de servico nos deixasse sair; atras
de nds parou a carrinha de um dos habitantes da Luz que ainda tinha os
animais na velha aldeia, e por isso ai se deslocava diariamente. Ap6s alguns
minutos o homem saiu do carro e veio reclamar por termos connosco um
pote de cal que ele dizia ser seu. Quando explicimos que ele o havia deixado
abandonado no quintal da casa vazia e que portanto o tinhamos recolhido
para o museu, tal como tinha sido previamente combinado, ele replicou que
se n6s queriamos o pote para o museu era porque ele era valioso, pelo que
o queria de volta. De certa forma, este episédio corrobora a ideia do efeito
relacional entre passado e presente na conceptualizagdo do que é patrimo-
nio, como Durand afirma: “(...) é o nosso olhar, ancorado no presente, que
determina os valores que situamos no passado” (Durand 2004: 111). De
algum modo, também nés, preocupados com os materiais que poderiamos
angariar para o museu, jogdmos com o dibio e duplo sentido das “coisas
velhas”, e se, por um lado, nos empenhavamos em explicar que no museu
nido interessavam apenas “coisas velhas”, por outro insistiamos na ideia de
que o “lixo” que nao queriam deveriam deixar nas casas abandonadas para
que o recolhéssemos.

Apesar destes acontecimentos e das disputas vérias entre as quais navega-
mos, a recolha de objectos foi feita, de casa em casa, até ao Verdo de 2002. Com
a mudanca e o abandono das velhas casas no Outono, fomos sistematicamente
solicitando a todas as familias que nao deitassem nada para o lixo, mas que
deixassem o que ndo queriam nas casas, e nés verificariamos posteriormente e
veriamos o que se podia aproveitar para o museu.

Neste processo de seleccdo, trabalhdmos em Dezembro numa aldeia
deserta; com os funcionérios da EDIA entrdvamos nas casas esvaziadas e esco-
lhiamos o que nos parecia susceptivel de vir a ser acervo do museu. No meio
de quintais cheios de entulho e anexos virados do avesso o Benjamim desco-
bria verdadeiras “obras de arte”, pecas interessantes que, apesar de material
e simbolicamente esfiapadas, contavam no entanto muito sobre o que havia
sido a vida daquela aldeia e daquelas gentes — potes de barro, cortigos, uten-
silios agricolas e de uso quotidiano. Combindmos que deixariamos o “monti-
nho” de haveres seleccionados em cada casa, num canto, e que o funcionario
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do GRAL' passaria posteriormente com a carrinha para os levar para o local
onde se estavam a guardar.

No periodo dos feriados do Natal e Ano Novo a chuva parou e o sol con-
vidou a passeios. A velha Luz, j4 vedada mas ainda nio interditada a entrada,
foi invadida por turistas; quando voltimos ao trabalho, passados alguns dias,
todos os objectos que haviamos seleccionado tinham desaparecido. Os turistas
tinham vindo e levado consigo potes partidos, colmeias de cortica, pedagos do
xisto que restava das vigas das lareiras... O que aconteceu foi um fenémeno em
escala alargada do que as pessoas da Luz se queixavam sobretudo nos tltimos
meses de permanéncia na velha aldeia: que “os de fora vinham, espiolhavam,
roubavam coisas dos jardins e até plantas”.

Um dos episédios que me foi relatado ¢ sintomatico da apeténcia das
pessoas por possuirem um pedaco fetiche de aldeia “heroina nacional” que
iria desaparecer sob as aguas da albufeira. Uma das minhas vizinhas da
parte antiga da aldeia contou-me que tinha apanhado, nos meses de Verao,
um casal a levar plantas e uns potes e que, perante o seu protesto, afirma-
ram: “Desculpe, mas é que a gente quer ter uma recordacio daqui, da vossa
aldeia que vai desaparecer”. Pessoas sem qualquer ligacido prévia a Luz,
vindas de Tras-os-Montes ou do Algarve em camionetas de excursdo, de
repente comentavam, de lagrimas nos olhos, no largo 25 de Abril, como o
fado da aldeia era triste e como se sentiam infelizes pelas pessoas da Luz,
“coitadinhas”.

Para além de consideragdes sobre a gestdo dos processos emocionais indivi-
duais e sociais,'” e da quantidade de catarses colectivas por que a Luz passou,
o fenémeno de musealizacdo perante a iminéncia do desaparecimento de algo
¢ interessante, apesar de sabermos de antemao que a maioria dos processos de
musealizagdo comega por ai. Se a equipa de Jorge Dias — Jorge e Margot Dias,
Fernando Galhano, Ernesto Veiga de Oliveira e Benjamim Pereira — decidiu,
nos anos 60, dirigir os seus trabalhos de pesquisa em Portugal para a cultura
material, foi justamente por sentir a preméncia da necessidade de uma inter-
vencdo num pais em rapida mutacdo, em que dentro de poucos anos nio resta-
riam testemunhos do que havia sido uma cultura material rica e diversificada,
em muitos casos tnica na Europa.'® No caso da Luz, foi a urgéncia decorrente
do seu iminente desaparecimento que transformou todo e qualquer portugués
visitante da aldeia num eximio e consciencioso museélogo, dvido de se apro-
priar do bem antes que ele desapareca.

14 O GRAL era o Gabinete de Realojamento da Aldeia da Luz, o gabinete da EDIA instalado na velha
aldeia; com a mudanca o GRAL foi tambem reinstaldo na nova Luz.

15 Ver, a este respeito Lutz e White (1986); Lutz (1988); Lutz e Abu-Lughod (1990).

16 Por exemplo, em termos de sistemas de elevagem de dgua de rega, como Ernesto Veiga de Oliveira
(Olivera e Galhano 1992) salientou.
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8. PESSOAS E PROCESSOS DE MUSEALIZACAO

De certo modo, a velha Luz passou ela prépria por um processo de musealiza-
¢do; condenada a desaparecer sob as dguas de Alqueva, em pouco tempo uma
aldeia desconhecida passou para as manchetes das noticias, e as pessoas, autoc-
tones e forasteiras, passaram a valorizar o que antes nao tinha qualquer valor.
Se para definir a sua identidade uma comunidade nao pode cessar de produzir
a diferenca (Chappaz-Wirthner in Bromberger 2003: 15), a Luz passou por um
processo extremo de exagero de producao dessa diferenca. De aldeia perdida
no final de uma estrada sem saida, numa zona esquecida do Sul, ela passou
em pouco tempo a ser o p6lo das atracgées nacionais. A afluéncia das pessoas
de fora comegou com os primeiros estudos sobre a barragem e com o inicio
da construgido da nova aldeia. Vieram arquitectos e engenheiros, cineastas,
fotoégrafos, historiadores, sociélogos e antropélogos. Além destes, a Luz habi-
tuou-se a dois outros grupos alégenos desconhecidos até entdo para a maioria
da populagao: os imigrantes estrangeiros que vieram trabalhar para as obras
e os turistas. Com os primeiros os luzenses estabeleceram algumas relagées,
conscientes de que a aldeia tinha agora “pessoas vindas dos quatro cantos do
mundo”, numa atitude compreensiva, ja que, como muitos diziam, numa clara
alusdo a prépria emigragio, “nés também sabemos o que é lutar pela vida e
trabalhar fora da nossa terra para ganhar algum e melhorar a vidinha da nossa
familia”.

Os turistas invadiram a Luz sobretudo no dltimo ano antes da mudanca da
aldeia, quando Alqueva era objecto de noticias e escAndalos dirios nos jornais,
radios e televisdes nacionais.!” Durante os fins-de-semana do Verdo de 2002
chegavam a entrar diariamente 30 autocarros e centenas de automoveis que
provocavam engarrafamentos a ponto de se ter requerido a presenga da GNR
para restringir a circulacdo e impor sentidos tnicos. No largo 25 de Abril, nas
tardes toérridas dos domingos de Agosto, havia muitas vezes mais turistas que
autdctones (Saraiva 2003a: 42). Os luzenses viam o desfile de pessoas que para
eles olhavam com um misto de orgulho da sua afirmacao da identidade local e
de reptdio por um devassar de espagos e privacidades que sentiam como sua
pertenga. O orgulho estava aliado a constatagdo do interesse que os demais
manifestavam pela sua aldeia antes desconhecida, pela notoriedade que o seu
sacrificio lhes trouxe a nivel nacional; mas essa atraccio pela fama envolvia
também um outro lado, e uma certa saturacdo que foi aumentando & medida
que 0s anos passavam, as obras avangavam e o numero de visitantes crescia.

17 Em torno da questdo de Alqueva levantaram-se muitas questdes par além do problema da
Luz, sobretudo do foro ambiental, mas também econémico e patrimonial. Ver entre outros, Caldas
(1998; 2003); Daveau (1977); Drain (1996; 1998; 2002; 2003); Lanca (2003); Medeiros (1998);
Saraiva (2005); Silva (1999; 2000); Wateau (1999; 2002) e os periédicos nacionais entre 1998 e
2003.
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De heréis, os luzenses passaram a sentir-se duplamente vitimas: pelo processo
traumatizante por que passavam, mas também porque se sentiam “olhados
como se fossemos pecas de museu ou animais do jardim zoolégico”.

Este efeito de se sentirem eles préprios, ironicamente, como objectos de um
museu vivo, tomou novas facetas quando, com a chegada de Janeiro de 2003
e a maioria das familias instaladas e a viverem na nova aldeia, a velha Luz foi
vedada, para se dar inicio ao processo de desmantelamento e posterior demo-
licdo. Os turistas, que continuaram a ir ao castelo da Lousa até a altura em
que este foi coberto de sacos de areia e deixou de poder ser visitado, tinham a
entrada interditada na aldeia; as excursoes passaram a parar na estrada, perto
da entrada fechada do povoamento e, junto & vedacdo que circundava todo o
perimetro urbano, olhavam, comentavam e tiravam fotografias.

Mas o processo de musealizacdo da Luz teve igualmente a ver com a acgio
dos proéprios autdctones. Foi sempre dito que a velha aldeia, uma vez vazia,
seria inteiramente demolida. Esta decisao tinha dois objectivos: um do foro
ambientalista, como medida de preservacio da qualidade da agua; e um
segundo, de caracter psicoldgico, para evitar as pessoas o confronto com as rui-
nas do antigo nicleo em anos de seca e consequente abaixamento do nivel das
aguas. No quadro de 6dio e contestagido perante a EDIA, e com o velho burgo
ja completamente vedado e prestes a iniciar-se a demolicdo, a empresa teve a
ideia de permitir aos préprios que iniciassem o processo de desmantelamento

Figura 12 — Casa vazia e ja semidestruida na velha Luz.
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das suas casas, retirando das casas vazias os elementos estruturais que dese-
jassem. Apesar desse movimento se ter iniciado com a prépria mudanca das
casas, o conhecimento daquela resolucdo imprimiu uma dinamica prépria a
estas acgoes. Ao longo dos anos tinha-se afirmado, sobretudo em momentos
de mais intenso confronto com a empresa, que se preferia destruir os haveres
a abandona-los para o inimigo, a EDIA. Esta asser¢io estava patente em frases
como: “Tudo o que eu puder tirar eu tiro. Eu ndo fico com elas, mas ‘eles’ tam-
bém nao hao-de ficar! Aqui nio fica nada para eles!”.

De posse de uma credencial passada pela EDIA, os luzenses retiraram tudo
o que haveria para retirar: portas, janelas, vigas, telhas. De um ponto de vista
estratégico, a resolucdo da EDIA revelou-se um sucesso: ndo poderia mais ser
dito que a empresa ficava com algo que pertencia as pessoas, ja que os libertava
para levarem tudo o que desejassem. Desta forma, foram os préprios luzenses
os primeiros agentes de demoli¢do da sua velha aldeia, o que, de um prisma
psicoldgico, foi extremamente pedagégico e reconfortante: ndo se “deixava
nada para a EDIA” e eram as pessoas, pelas suas proprias maos, que iniciavam
a destruigio das suas antigas moradas (Saraiva 2005).

O mesmo fenémeno que se passou com 0s objectos passou-se com os ele-
mentos da casa, mas com uma ldgica inversa: enquanto que com os objectos
se passou da atitude de atirar as coisas velhas fora para uma valorizagido das
mesmas coisas, que de repente passavam a “coisas boas”, patriménio, ja que
eram valorizadas por outrem (nomeadamente nés, “as gentes do museu”), em
relacdo aos elementos estruturais da casa, importava sobretudo retirar portas e
janelas de aluminio, azulejos das paredes ou ladrilhos dos pavimentos e outras
“coisas modernas e que custaram muito dinheiro”, para serem colocadas em
anexos a construir nos patios traseiros da nova casa. Por outro lado, havia tam-
bém um agente de definicio do que era “patriménio” exterior: estava definido
a priori no plano de desmantelamento que todos os “elementos patrimoniais”
seriam preservados e reciclados. O processo de desmantelamento foi por isso
lento e trabalhoso. Foram retiradas e separadas as telhas, os elementos estru-
turais “patrimoniais” a devolver as pessoas (como as vigas de xisto das lareiras,
as lajes de xisto que constituiam bancos nas cozinhas, despensas ou patios), as
partes em madeira (caixilhos de janelas, portas, portadas, etc.) de modo a que
tudo fosse reciclado; s6 depois as grandes maquinas de demolicdo deitariam
abaixo as paredes. Iniciada em Fevereiro de 2003, s6 meses depois, em Setem-
bro desse ano, a demoli¢ao pode ser completada. De certo modo, os luzenses
inventaram, ndo uma tradigio (Hobsbawm e Ranger 1984), mas uma concep-
tualizagao de patriménio enquanto um continuum que adquire validade perante
a inevitabilidade da destrui¢io do mesmo. Se instincias exteriores determina-
ram que uma viga de chaminé em xisto, com a data de 1879 era patriménio
a ndo descurar, num clima social e psicologicamente conturbado, nio teriam
as pessoas direito a declarar como patriménio um caixilho de aluminio?
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E quando, daqui a 50 anos, se fizer no museu da Luz uma exposi¢ao sobre o
processo de mudanga, ndo tera esse caixilho de aluminio um lugar de destaque,
simbolo das vicissitudes por que uma aldeia passou?

A destruicdo da aldeia foi, assim, um processo paulatino, observado e
participado, um acto puablico em que as pessoas foram intervenientes acti-
vas. A medida que a Luz era destruida, ia-se erguendo na nova aldeia o novo
museu.

9. INSTITUICOES E PESSOAS: RELATOS NO SINGULAR

E sobretudo no palco de situagdes controversas que, tal como Christian Brom-
berger (2004: 17) salienta, “pessoas singulares”, intermediarios entre as pessoas,
o seu mundo cultural e as administracoes e burocracias variadas assumem uma
funcdo preponderante, mobilizando sinergias e actores e assumindo amitde
o papel de agentes do desenvolvimento local. Alqueva nao sé alterou o mapa
geografico da regido mas despoletou conflitos aos varios niveis; envolvendo
estruturas publicas ao nivel europeu (Unido Europeia), central (os ministérios
de que a EDIA foi dependendo), regional (Comissido de Coordenagio da Regiao
do Alentejo) e local (Camara Municipal de Mourao e Junta de Freguesia), além
dos muitos outros organismos chamados a contribuir, dar pareceres ou decidir
sobre assuntos, nos mais diversos quadrantes, do ambiental ao econémico,
tudo neste processo foi controverso e dificil.

Durante os meses de Janeiro a Margo voltidmos repetidas vezes a velha
Luz para continuar a “descoberta” de objectos deixados pelas pessoas. Era um
espectaculo estranho e perturbante, o de observar a fragilidade de estruturas
anteriormente vestidas por uma cultura de que a retirada de elementos mate-
riais tinha também retirado a vida. A harmonia dada as casas por um sentido
estético qualificado que os seus moradores lhes imprimiam desaparecera, e o
que restara eram paredes sem tectos, e restos semidestruidos. Era flagrante a
oposicdo entre estas casas abandonadas e parcialmente destruidas e os mes-
mos edificios, meses antes, quando, a altura da mudanca dos seus ocupantes,
tinham sido escrupulosamente varridas e limpas (Saraiva 2005: 270).

As disputas entre a EDIA e outras instancias continuaram; as relagées com
a Junta de Freguesia, representante dos anseios da populagio, agudizaram-se;
no Verdo de 2003 néo se terminava a demoligdo porque a Junta nio permitia a
destruigao de dois edificios que lhe pertenciam e que eram os Ginicos que resta-
vam da velha aldeia, sozinhos no meio de um campo poeirento e nivelado, em
que todo o entulho havia ja sido removido.

Com os esforcos centrados no museu que a EDIA queria inaugurar em
Novembro, passou a ser esse o p6lo das discérdias. O Monte dos Passaros era
necessario enquanto espaco para se proceder a limpeza e restauro das pecas
que iriam figurar nas exposicoes inaugurais. Mas a Junta tinha atulhado esse
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espago de mobilidrio retirado da antiga Junta, e ndo cedia em retird-lo de 14 a
nio ser que a EDIA aceitasse algumas das reivindicagoes, nomeadamente em
relacdo a espacos e edificios aos quais a Junta achava ter direito. Entre reuni6es
com funciondrios e administracido da EDIA e com o presidente da Junta, conse-
guimos alguns contentores para se colocarem as pegas, e pessoas para fazerem
o restauro. Uma das dificuldades era convencer as pessoas que o museu nao
era “da EDIA”, mas sim seu, e tentar atrai-las para uma intervencdo activa no
que queriamos fosse sentido como um espago colectivo dos luzenses, tal como
tinha sido pensado desde o inicio.

No dia da inauguragio vieram os politicos, as autoridades locais e regio-
nais, os jornalistas... mas também vieram as gentes da Luz, e o grupo coral
local cantou nas salas do museu. Com a quantidade de rituais novos por que
a Luz passou, numa sucessao infindavel de despedidas de velhos espagos e
de inauguracoes de novos, esta celebragdo marcou o fim de um ano inicial
de vivéncias no novo espaco e passou a ser uma das datas importantes e
comemoradas anualmente.'® O pretendido renascer da Luz passou também
por novas formas de encarar a vida, tanto para os mais velhos, como sobre-
tudo para os mais novos — os que passaram a ter penduradas nas paredes as
polainas dos avos.

10. MUSEU DA LUZ: PRESENTE E FUTURO

Se um dos aspectos mais interessantes do museu se prende com a aparente
contradicdo da interioridade do seu aspecto exterior e a sua elaboracio arqui-
tectOnica, assente numa relacdo muito forte entre o edificio e o meio natural
circundante, esta sua condigdo pode com certeza ser olhada como complemen-
tar a fungdo que o museu se propds e que se espera consiga sempre cumprir,
enquanto pélo dinamizador de energias e de perspectivas futuras para a Luz
e para o mundo. Nao se quer um museu virado para o trauma do passado
recente,'” mas sim um equipamento que dé a conhecer uma zona marginali-
zada do pafs aos de fora, mas que sobretudo seja um lugar onde os luzenses se
sintam em casa.

Os Luzenses vio ao museu, mas ndo tanto como desejariamos. Quando
chega alguma visita — familiares ou amigos de fora — é levada ao museu, para
ver as exposicoes e o filme, onde cada um aparece por escassos segundos confe-
ridores imortalidade. O orgulho de muitos que doaram pegas e as véem expos-
tas € também um modo de mostrar formas de vida de um passado recente

18 A proposito de comemoragoes e memorias performativas da histéria, ver Young (1993).
19 Como o caso dos museus que retratam outras memorias traumaticas como o holocausto judaico na
Alemanha ou as referidas memérias performativas da histéria, como o Yom Hashoah em Israel (Young

1993).
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que as pessoas entretanto, e gracas também ao processo por que passaram,
passaram a valorizar.

Os turistas afluem; apesar da grande torrente dos anos da mudanga ter
desaparecido da aldeia, o Museu da Luz recebeu no primeiro semestre de 2007
cerca de 1400 visitantes por més, um nimero muito superior ao do Museu
Nacional de Etnologia, em Lisboa. Ganhou varios prémios de arquitectura®
e uma mengao honrosa da APOM (Associagdo Portuguesa de Museologia) na
categoria “Melhor Museu do Pais”. O museu tem uma linha editorial, fazem-se
programas completos e actividades com escolas, exposigoes de fotografia, lan-
camentos de livros; em cada dois meses é seleccionado um objecto do acervo
que é apresentado (na mesa da Sala da Meméria) através dos depoimentos dos
seus doadores, dando assim “voz e vida” as pegas.

Ultrapassando o ambito local, o museu abre-se a perspectivas de futuro que
queremos ver contempladas pelas instancias que o tutelam, que esperemos nao
se dediquem apenas as turbinas e aos canais de rega e ndo abandonem um pélo
potencialmente dinamico e vivo como este. Tal como Maria Jodo George refe-
ria, por ocasido da sua inauguracdo: “A evolucido do conhecimento em torno
da meméria da Luz conduziu ao dimensionamento do projecto numa escala
completamente diversa daquela que era ab initio imaginada pelos seus habitan-
tes, ndo s6 pela amplitude do investimento global como pelo caricter represen-
tativo que encerra e ainda pelo que promete vir a ser. O projecto museol6gico
assume agora uma perspectiva cujo impacte transcende claramente o ambito
de um museu local e o coloca ao nivel de uma intervencdo de ambito regional”
(George 2003: 9).

20 1.° Prémio Europeu de Arquitectura Luigi Cosenza '04; Prémio MENHIR, 1V edi¢io (Publicacées
Menbhir, S.L. de Bilbao, Vizcaya); nomeagao entre os 10 primeiros no Prémio SECIL 2004; o conjunto
da obra Museu+Igreja+Cemitério entre os cinco melhores do Prémio Internacional de Arquitectura
de Pedra 2005 (Verona, Italia); o conjunto na categoria de Conservagio do Patriménio Arquitecténico,
Prémio Europa Nostra 2006. O projecto do Museu da Luz esteve também representado na Trienal de
Arquitectura de Lisboa, no ntcleo Eurovison, patente no Pavilhdo de Portugal da Expo entre Maio e
Julho de 2007.
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A museum under water: the case of the village of Luz ¢ Clara Saraiva « Instituto de
Investigagao Cientifica Tropical e Universidade Nova de Lisboa e clarasaraiva@fcsh.unl.pt

The Museum of Luz opened in 2003, as part of the plan for the reallocation of the village of Luz,
submerged due to the construction of the Alqueva dam, in southern Portugal, and respecting the
population’s desire to have a museum in the new village. The reallocation process included the traslada-
tion of the cemetery and of the old 15" century church, both important simbolic buildings, relating to
the foundation of the community and with which the museum established a strong relatiom. This text
intends to explain what this museum is and some of the problems that we faced during the complex
process of the reallocation of the village and of the creation of this equipment in the new Luz.
KEYWORDS: Alqueva dam, southern Portugal, reallocation process, Museum of Luz, ethnography,
musealization.



