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Resumo: O proposito deste artigo é refle-
tir sobre o processo de criagdo do artista
brasileiro Amilton Damas, assim como so-
bre o caminho percorrido em seu proces-
so de formagdo. Os dados nos mostram o
quanto a obra de Amilton estabeleu uma
sintonia direta com a vida e com seu co-
tidiano. Por meio de materiais inusitados
em xilogravura, o artista da vida a persona-
gens diversos que vem compondo sua obra
desde o inicio de sua formacdo em arte.
Palavras chave: Xilogravuras / processo de
criagdo / formagdo em arte.

Abstract: The purpose of this article is to reflect
on the process of creation of Brazilian artist
Amilton Damas as well as on the journey he
went through during his education process.
The data show how the work of Amilton es-
tablished a direct line with life and with his
daily experiences. Through unusual materials



em arquitetura e mestre em Poéticas Visuais (Insituto de Artes / UNICAMP).
Acompanho seu trabalho ha mais de 15 anos e neste tempo pude ver de perto
seu processo de cria¢do e também de formagao, iniciado numa oficina intitula-
da “Oficina da Imagem”, oferecida pela Secretaria Municipal de Educagdo de
Jacarei / SP,em 1996.

A critica genética, principalmente a partir das ideias de Cecilia Salles, con-
tribui para que possamos identificar a sua postura, seu processo de criacdo. O
modo da sua participa¢do nesta oficina fazia nascer imagens, textos, rascunhos
com uma conexao direta com a vida. Tudo era organico, e ainda hoje permane-
ce em sua postura e produ¢do uma organicidade muito marcante. A partir da
sua voz, extraida da sua disserta¢do de mestrado, Amilton de maneira poética
revela o que era deslocar da sua casa até o local em que iniciou sua primeira
iniciagdo artistica; uma oficina de desenho: “Nesse trajeto, passavamos por um
caminho conhecido como “estrada velha”, o qual por muito tempo retratei, seja
em forma de poema, verso, desenho e gravura que estao guardados, registrados
nos meus didrios de bordo.” (Damas,2013: 3)

A partir das suas caminhadas Amilton, ainda um pré-adoslescente ja demons-
trava sua atenc¢ao, sua sensibilidade, seu olhar particular para o mundo. Alimen-
tado pelo seu olhar, Amilton dava forma textual e imagéticas as suas observagoes.

Percebo que desde o inicio da sua carreira, Amilton tem um olhar atento,
cuidadoso, minucioso e sua postura silenciosa e corpo franzino contrasta com a
brutalidade das suas gravuras. Sempre chamou minha atengao o contraste entre
a postura aparentemente fragil, silenciosa e timida com a for¢a que sao transmi-
tidas pelas suas imagens. Seus tracos, seus gestos, nascem de uma visceralidade
que impressiona os nossos olhares. Os materiais, as ferramentas e os suportes que
utiliza na construcao das suas imagens em muito se distanciam dos instrumenos
tradicionacionais da xilogravura. Portas e madeiras em desuso, furadeiras, lixa-
deiras, formoes de marceneirovao constituindoinstrumentos e materiais adequa-
dos para este jovem artista que faz da xilogravura seu lugar de experimentagao e
criagdo. Lugar onde avida vira arte, poesia. Amilton nos faz ver o mundo por outro
prisma: “As experimentagdes de diversos materiais resultaram em intimeras pro-
dugdes, possibilitando a ampliagdo do conhecimento da técnica e estabelecen-
do relagdes das potencialidades e limita¢des de cada suporte.”(Damas, 2012:18)

No embate com os materiais, e revisitando anotagdes que sio registradas
em seus diarios de bordo nascem transeuntes, andénimos, pessoas comuns,
muitas delas que vivem a margem da vida, como podemos ver na Figura 1, uma
xilogravura em matriz perdida da série “Preconceitos” intitulada “Lésbicas”.

Evidentemente cada artista, ainda que com os mesmos materiais, cria sua
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Figura 1 - “Lésbicas” — Série Preconceitos —
xilogravura policromdtica — 2001 — fonte do artista.
Figura 2 - “Folia de Reis”, 2009, Caderno de desenho
— Fonte do artista.
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contruir suas imagens, ele vai construindo uma escritura unica, intensa, vi-
brante, com uma for¢a que nos surpreende pelo desejo de gravar, de marcar, de
restituir vida aos materiais dos quais ele langca mao e dar materialidade e visibi-
lidade as suas ideias. Amilton confere a estes personangens/figuras uma outra
possibilidade de existéncia, de destino que ele configura sob forma de arte.

Destas mesmas maos, desejos e intengdes, também nascem festas, fol-
guedos, alegrias. Nasce a vida. Ainda se valendo da técnica da matriz perdi-
da, Amilton faz nascer imagens coloridas com cores vibrantes, que colorem as
imagens, seu universo e também o mundo daqueles que as contemplam. Em
sua dissertagdo de mestrado intitulada “Festas populares paulistas: impressdes
xilogréficas”, apresentada em 2013 no Instituto de Artes / UNICAMP / SP, as
festas populares do Vale do Paraiba / Sao Paulo / Brasil sdo o centro da sua in-
vestigacdo artistica. Construindo xilogravuras coloridas por meio da técnica da
matriz perdida, Amilton constroi gravuras em grandes dimensdes. Folguedos,
tocadores, cavaleiros, reis, rainhas, palhacos, cavalhadas, dangas, bandeiras,
carros de boi configuram este universo magico, encantado. Novamente a inti-
midade e relag¢do do universo pessoal com a pesquisa artistica se faz presente.
Amilton retoma suas lembrancas de infincia e recobra de sua memoria proxi-
ma a sua ligacdo com estas festas e manifestagdes populares. “Desde sempre,
por uma questao de fé e familia, estive presente em varias festas do catolicismo
popular no estado de Sao Paulo, caracteristicas das cidades de Igarata, Jacarei,
Santa Isabel e Sdo José dos Campos.” (Damas, 2013: 22)

Ao frequentar e vivenciar estas festas, Amilton tem a preocupacgao de regis-
tar aquilo que vé, aquilo que vive!

Em quase todas as festas que frequentei, ao mesmo tempo em que as vivenciei, fiz mui-
tos desenhos sobre os suportes simples de cadernos, blocos e folhas soltas, bem como
fotografias digitais. Na coleta das imagens, procurei com mais dedicagdo utilizar
desenhos de anotagdo que dessem conta de capturar de modo rdpido a maioria dos
acontecimentos festeiros (Damas, 2013: 22).

Aorevisitar as anotagoes graficas de Amilton percebo que seus gestos guar-
dam o frescor e o momento de captura daquilo que se vive. Em muitos mo-
mentos percebe-se que ele se detem diante daqueles que serdo seus futuros
personagens/retratados. O siléncio, a espera, o tempo que ele dispensa para
registar aquela presenca, aquela performance, como podemos ver na Figura 2.
Em outros, principalmente quando observa e capta as imagens de figuras em
movimento, a rapidez e a agilidade dos seus gestos e dos seus tragos preserva a



Figura 3 - “Menino com Bandeira”; xilogravura

policromética, 66 x 90 cm. 2010, fonte do artista.

Figura 4 - “Leildo na roga”, 2009; xilogravura
policromética, 90 x 66 cm. fonte do artista.
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esséncia daquilo que se viu e viveu, e que reaparecera nas futuras imagens que
serdo gravadas. De acordo com o proprio artista “O desenho constantemente
resulta como fonte e possibilidade de encontro, de descoberta, tanto das mi-
nhas experiéncias vividas com as festas populares, quanto como exercicio sen-
sorial e cognitivo com a linguagem visual” (Damas, 2013: 50).

Esses procedimentos e atitudes de Amilton frente ao desenho e ao seu proprio
processo de criagdo nos conecta asideias de Cecilia Salles, quando esta afirma que:

O desenho da criagdo, portanto, sdo pegas de uma rede de agoes, bastante intricada
e densa que leva o artista a construgdo de suas obras. Sdo desenhos de passagem, pois
sdo transitorios; sdo geradores, pois tem o poder de engendrar formas novas; sao mo-
veis, pois sdo responsdveis pelo desenvolvimento da obra. Sdo atraentes e convidam a
pesquisa porque falam do ato criador (Salles, 2006:117).

Ainda que as anotagdes plasticas / graficas de Damas tenham vida propria,
ele as considera enquanto anotagdes e parte de um processo. Segundo ele:

Refletir acerca dessa dimensdo do desenho de criagdo ¢ considerd-lo como desencade-
ador de uma potencialidade mutua, pré-existente ao enlace com a obra acabada, con-
tida no pensamento e no registro momentdneo da criagdo pldstica (Damas, 2013: 50).

Podemos perceber na Figura 3 e na Figura 4 as marcas das ferramentas, os sul-
cos abertos com materiais que diferem dos tradicionais. A textura criada na ma-
deira, a largura das linhas/formas que marcam a madeira provém de algo mais
agressivo, cortante, forte. Sendo conhecedor do artista, fico imaginando seu corpo
franzino no embate com estes instrumentos e materiais. Ha um esfor¢o, uma en-
trega no seu fazer, no seu criar que confere a produgao e ao artista uma dimensao
transformadora. E quando se transforma a matéria em arte, sendo que este proces-
so também o transforma. Nas palavras do proprio Amilton podemos perceber que:

As primeiras gravuras dessas séries se constituem em cortes e sulcos abertos com o ins-
trumento convencional tipo goivas. Percebi que, com o aumento da dimensdo, o ins-
trumental persistia como vicio da gravura em pequeno formato. Logo, nas gravuras
seguintes rveforcei o instrumental com formdo de marceneiro para corrvesponder as
necessidades postas pela gravura em grande formato (Damas, 2012: 65)

Essa sua fala nos faz perceber esse sentimento de entrega, dedicagdo, de
pesquisa. Amilton € um investigador nato; sempre esta buscando pela melhor



maneira de dizer, aquilo que tem a dizer. Estar atento ao seu processo, o faz
atentar também para a vida e para aqueles que estio a sua volta. Como o proprio
artista nos assinala que o contato e as anotagdes feitas ao longo do seu processo
de cria¢do “possibilitaram ndo somente um melhor entendimento das mani-
festacOes, como também uma aproximac¢do maior das relagdes entre o humano
e o divino que movem as festas em si e, no meu caso, como parte do proprio
fazer artistico. Compreendo que essa confluéncia de festas / desenhos / falas
se reflete plenamente na praxis das gravuras (Damas, 2013: 23).

Consideracoes Finais
Ao revisitar este percurso e fazer esta incursio pela obra do Amilton vou me
dando conta do quanto os materiais que sempre serviram para sua producao
foram materiais alternativos. As matrizes das suas gravuras sao realizadas com
pedacos quaisquer de madeira, caixotes, portas, janelas, gavetas ou borrachas
que estavam disponiveis para suas experimentagdes. Amilton consegue dar
vida a estes materiais que ha muito tempo perderam a vida, isto ¢, ressignifica
os materiais e sua vida, por meio do seu fazer. Outro ponto interessante na sua
produgdo € a organizag¢do, o cuidado que dispensa para com os materiais, os
suportes, os arquivos. Amilton, guarda todas as suas matrizes, exceto uma “O
Tear da fabrica de tapetes Santa Helena” que me confessou, nio saber onde ti-
nha ido parar. O proprio album, onde arquiva suas fotos/ registros, demonstra
como vem construindo sua carreira. Organizando coerentemente, consciente
do proprio processo em que esta envolvido, Amilton nos mostra que o encontro
e a escolha da arte na sua vida € algo determinante e decisivo. Este cuidado e
dedicagdo pode ser visto no arquivo que faz, incluindo as fotos que documen-
tam suas primeiras exposi¢oes, as interven¢des como educador, o processo de
trabalho como artista e suasidas e participacGes em saldes de arte. Este fato/ ar-
quivo evidencia para nds o seu processo, e o coloca em contato com a produgao
contemporanea, contribuindo assim para a sua formacgéo, que vai se estrutu-
rando de forma intensa e silenciosa, conectada com o mundo e consigo mesmo.
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