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Neste texto equacionam-se algumas questdes sobre a relagdo entre a arte a politica,
desencadeadas pela releitura de um ensaio de Fernando Gil. O objetivo ¢ entdo o
de suscitar um comentdrio ao estatuto das imagens e sua mediatizagdo, a partir do
qual se lancam pistas para indagar a diferenca ética entre consumos artisticos e a
interiorizagdo individual e coletiva da mensagem estética.
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tic comsumerism and the individual and collective internalisation of the aesthetic
message.
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1.

Num texto admiravel, “Estas Coisas de que os Homens Falam”,# Fernando
Gil fala-nos, com a acustica inconfundivel do seu pensamento, da impor-
tancia das mediagdes e do modo como estas, nalguns casos, como aconteceu
em 1997 com a morte da princesa Diana de Gales, podem dar origem a uma
“eficacia da compaixdo”. Estariamos assim perante uma ideia que se torna
sensivel gragas a uma imagem (ou a uma sucessao de imagens) e que acaba,
no limite, por se con-fundir com a propria ideia que a tornou sensivel. Quer
dizer nds nao teriamos ja imagens da piedade, mas sentariamos a piedade
por causa das imagens. Apresentando dois breves exemplos: o retrato de
Lewis Pane, um condenado a morte que exibe um rosto de uma serenidade
difusa, resistente e inquietante, na fotografia de Alexander Gardener, de
1865 comentada primeiro por Barthes e depois Ranciére (1) Ou, bem mais
recentemente, a fotografia de Kevin Carter (1993) que a redundéncia das
mediatizagdes glorificou, ao acentuar a dupla tragédia que a caracteriza:
a pequena crian¢a moribunda, no deserto do Sudao, dobrada sobre si e
uma ave de rapina a escassos metros. Entre a moral da estdria (o fotografo
vencedor de um prestigiadissimo prémio acabou por se suicidar) e uma
Historia sem moral (a indiferenca do olhar coletivo perante o espetaculo
catastréfico do mundo a ruir, tal como uma linguagem que se desmorona),
abre-se a brecha da compaixao.

E muito dificil manifestarmos interesse pelas coisas relativamente as
quais nao dispomos de mediacéo, pois essa é a condi¢do (como esclarece
Fernando Gil) para elas pertencerem as nossas vidas, tornarem-se proxi-
mas e partilhaveis, e assim serem comparadas a “pontes” entre a existéncia
individual e 0 que nos ¢ “contado”. Para que alguma coisa faga parte de mim
eu tenho que a ir buscar sob a forma de narrativa. A esfera da proximidade
produz os seus efeitos, um dos mais importantes é a apropriacdo que se
manifesta pela vontade de citar. Como, por exemplo, acontece agora com
esta proposicdo da Etica de Espinosa: “Os homens podem diferir em natu-
reza, na medida em que sdo dominados por afe¢oes que sao paixdes; e, ainda
nessa mesma medida, um sé e o mesmo homem ¢ variavel e inconstante”.”

1 Ver a este propdsito, Roland Barthes, “A Camara Clara’, edi¢cdes 70, Lisboa, 1981, pag. 135/136
e Jacques Ranciére. “O espectador Emancipado’, Orfeu Negro, Lisboa, 2010, designadamente os
seus conceitos de “imagem intoleravel’”, pag. 125 e “imagem pensativa’, pag. 157.

2 Espinosa, Etica, livro 111, proposigio XXXIII, Atlantida, Coimbra, 1965, pag.40, tradugdo
Antdnio Simdes.
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Esta diferenca e a alteridade relativa a cada um, ndo explica apenas
pequenos ou grandes desvios de humor, como o prazer ou o sofrimento
provocado pelas imagens e pelo nivel de conhecimento individual com que
as encaramos. Pois como salienta o filésofo, na demonstrag¢ao da sua propo-
sicao, “ha tantas espécies de cada afecdo, quantas sdo as espécies de objetos
pelos quais somos afetados” Néao é a nossa natureza que explica o que nos
acontece, mas a natureza das coisas externas combinadas (“em “composi-
¢d0”) com a natureza de cada um.

Do mesmo modo, a apropria¢do de uma ideia por uma imagem, levaria
a transformagdo de uma coisa interna numa coisa externa, logo visivel, pro-
picia a media¢ao e, nessa medida, capaz de produzir um sentido pessoal,
garantir uma atribuicdo de significado que se torne a¢do e ndo contempla-
¢do0. Desse agir faz parte a esperanca redentora (que Fernando Gil evoca
como uma espécie de condigdo pos-tragica). A nossa possibilidade reden-
tora passaria entdo, na minha hipotese, por uma ética das imagens.

Aristoteles, na Poética (1450 a), observa que o pensamento e o cara-
ter sdo as duas causas das acdes. O enredo é a “imitacdo” de uma acdo. A
mediacao proporciona enredos, imita agdes, substituias por ficgdes. Pensar
a compaixao é assim fer compaixao, o que equivaleria a deixar-nos numa
situagdo de imagem. Imaginarmo-nos naquela imagem.

Perante os filmes, as fotografias, as televisdes e os ecras em geral, o
homem contemporaneo experimenta agora uma orfandade essencial, algo
talvez comparavel a um vazio psicanalitico em relagdo as origens. Por isso é
que o texto de Fernando Gil, ao ser suscitado pelo tema dos milenarismos,
recentra a cultura na dificuldade em lidar com o desfasamento “pertur-
bante, tanto maior quanto mais longe se estd dos centros da modernidade,
entre a contextualizagdo tribal no imediato e a universalidade abstrata da
globalizacao” (Gil, 1998: 313).

Passar pela imagem, ou pelo objeto artistico, em vez de a transportar
em nos, equivale a incapacidade de fazer da imagem passado. Ai reside em
grande parte o drama de uma atual orfandade das origens. Ou como cons-
tata Godard a propésito da televisdao, estamos cercados pela produgdo de
esquecimento. O pensamento estd ameagado pela indiferenca. Sem lugar
ao enredo, sem lugar a imitagdo aristotélica, aimagem torna-se fraudulenta.
Deparamos com o contrario da imagem intoleravel de que nos fala Ran-
ciére. Fora do jogo da culpabilidade e do testemunho a imagem desliga-se
do vestigio.® Ao perder a ligagdo aquilo que a tornava de facto intoleravel,

3 Ver Jacques Ranciére, Idem, pag. 134/135; a verdadeira testemunha tem que ser involuntaria, “¢
aquela que nio quer testemunhar”
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fosse o sublime ou o sofrimento, a imagem aliena-se. Inviabiliza qualquer
tipo de eficacia, pois deixa de haver lugar ao “amor” no quadro da relagao
estética. Nao nos referimos aqui aos fragmentos de um discurso sobre o
amor (Barthes), compativel com a reconfiguragdo do “eu” suscitada pelos
atributos do Romantismo e pela vertigem de uma enciclopédia pessoal,
mas ao excesso, tal como Espinosa o enuncia na sua proposi¢cdo XLIV da
Etica, livro I1I: “ O amor e o desejo podem ter excesso”.

A dimensao estética, o lugar da arte, corre hoje um sério risco de se
(deixar) ficar no imediato da contextualizagdo tribal, e dispor-se a uma
amplificagdo mediatica que apenas lhe acentua os contornos, que a torna
folcldrica, hedonista, que a banaliza baralhando a indistingdo Pop entre a
cdpia e o original, ele prdprio ja de si uma réplica, na prateleira de um qual-
quer supermercado.

Portugal tende a torna-se num lugar de passagem (e de emigragdo, como
agora se volta a dizer), em vez de ser um destino (tal como poderiamos
entender o pais, a maneira de Eduardo Lourenco). Em discursos recentes
sobre este “pais navio” perpassa por vezes o fantasma de uma encarnagio
do mal a qual, recorrendo a uma metafora pessoana, s6 um super Camoes
seria capaz de fazer frente. “Tanto Camdes como Pessoa — escrevia Jacinto
do Prado Coelho - cantores da patria, sdo poetas da auséncia. Poetas do
que foi ou do que podera vir a ser” (Coelho, 1978:308). Conter essa tendén-
cia para nos encontrarmos num local de passagem, (em vez de sermos pas-
sageiros de uma longa viagem, como ja o soubemos ser) implica, em termos
culturais, a valorizagdo ética do que em nos é origem e genialidade. Para-
digma de um gesto artistico fundador, por outros identificado e vivenciado.
O cinema de Manoel de Oliveira ou de Pedro Costa, a arquitetura de Siza
ou de Souto Moura, alguma da nossa literatura (de Agustina a Saramago, de
Vasco Graga Moura a Herberto Hélder), sao disso mesmo exemplo.

2.

Nas duas ultimas décadas a promoc¢ao dos nossos valores culturais tem
sido fomentada, sobretudo a partir de duas conce¢des politicas. Uma, de
feicao tecnocratica, assente numa perspetiva redutora de gestdo das artes,
limita-se a fazer destas objeto de curiosidade turistica mais ou menos espa-
lhafatosa. Com frequéncia, os resultados decorrentes deste entendimento

4 Espinosa, Etica, proposi¢do XLIV da Etica, livro I11, Atlantida, Coimbra, 1965, pag.56, tradugdo
Anto6nio Simdes.



O ESTADO E A CULTURA: COISAS DE QUE OS HOMENS (NAO) FALAM 217

traduzem-se numa espécie de sacralizacdo da representacao (mediatica) do
objeto artistico, fundada numa obsessao demagdgica por estatisticas, quan-
tidade de exibi¢oes, respostas dos publicos.

A outra (que nao é inconciliavel com a anterior) consiste numa eufo-
ria ideoldgica, monopolizadora da administra¢ao simbdlica da Cultura em
nome de supostos grandes valores da tradi¢do da esquerda europeia, que
na pratica procuram impor um consenso totalitario, logo negagao da insta-
bilidade utdpica que George Steiner tanto valoriza quando diz que “a espe-
ranga é a gramatica” (Steiner, 2001:106).

A gramatica utopica das linguagens artisticas articula espagos impro-
vaveis de um futuro que se desloca ja no presente através de uma “cartogra-
fia do desconhecido” (Steiner). E esse desconhecido que verdadeiramente
importa. SO ele traz essa condi¢do da Estética contemporanea onde a arte
implica a realidade, reclamando-a como uma matéria prima, para melhor
nos poder falar, sempre de um mundo deslocado, de uma universalidade
em crise de representacdo, de uma entidade ontoldgica de novo no encalgo
do seu imaginario individual. Esta esperanca na arte, ndo depende em pri-
meira instdncia de programas de apoio governamentais, nem de diretrizes
de partidos que promovem a criagdo como veiculo doutrinario e exibem os
autores como troféus nas ciclicas disputas eleitorais. Depende antes de mais
da conjugacao entre educagdo e vontade de poder ( Nietzsche).

A este propdsito, valeria a pena examinar os argumentos que preten-
dem justificar o modelo civilizacional da chamada “democratizacao cul-
tural”. Embora esta se exiba cada vez mais como equivoco. Um equivoco,
alimentado pelo Estado e por boa parte dos interesses institucionais pri-
vados na Cultura. No que toca as artes plasticas, observe-se, por exemplo,
a moribunda “Fundagdo Elipse” com liga¢des ao Banco Privado de Joao
Rendeiro ou a cedéncia da colecdo Berardo ao Estado via Centro Cultu-
ral de Belém (CCB),” com toda a légica de dependéncias e clientelas dai
decorrentes, ambas realidades tipicas de uma faldcia animada por interes-
ses especulativos. Estes, nada tem a ver com sinalizacdo de instrumentos
simbdlicos que permitam encadear histdrias e a sua duplicidade, na esteira
do que Godard designa como a “fraternidade das metéforas”, e que convoca

5 Trata-se de duas cole¢des privadas de arte contemporanea que fizerem “correr muita tinta”
pelas polémicas a que deram origem, uma delas, objeto da Fundagéo Elipse, envolveu um banco
de investimento e a sua légica de especula¢do financeira ligada ao mercado de arte contempo-
rinea; a outra uma cole¢do de um investidor privado individual (Joe Berardo) que foi cedida
temporariamente ao Estado em condi¢des muito questionadas por diversos setores da socie-
dade portuguesa.
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cada um na diversidade e inconstancia das suas paixdes a aproximar-se de
si, e, tanto quanto possivel de outros.

Em vez disso, o que temos ¢é a substituicdo da emoc¢ao estética - e do
trabalho de solidao que esta exige, afinal a base da mundividéncia comum
ao gesto artistico e a fruicdo hermenéutica -, pela decoragdo cosmopolita,
pela instantaneidade de formas de estar em vez da insisténcia em formas
permanecer. O espectador, o visitante, o leitor, trope¢a com frequéncia na
trivialidade do objeto artistico, mascarado por um protocolo de dignidade
(a sala do museu, o auditorio ou festival onde se exibe o filme, a sala de
teatro onde a performance decorre), em vez de participar na construcao
intelectual necessaria para que o acontecimento artistico seja apreendido
na sua enigmatica genealogia. Em suma, confundir a promog¢ao da cultura
com a promog¢ado das instituicdes culturais é um erro enorme, mas talvez
sem corre¢ao possivel.

A discussao promovida pela agenda jornalistica relativa ao facto da
Cultura dever, ou nao dever ser tutelada por um ministério, constitui um
bom exemplo desta artificialidade. Curiosamente, em 2002 aquando da
campanha para as legislativas, os dois principais partidos que alternam a
presidéncia dos sucessivos governos concordavam que devia ser um minis-
tério a tutelar a cultura. As razdes eram diversas (e ndo podemos entrar
agora na sua analise detalhada), porém os motivos apontados na ocasiao
pelo PSD eram basicamente os seguintes: “a cultura deve ser um ministério
nao tanto por uma questdo de operacionalidade (...) mas por uma ques-
tao de dignidade” (férmula que na recente campanha nao foi oficialmente
equacionada). Esta mesma tese acabou por ser agora veementemente defen-
dida por alguns “especialistas” (conotados com a esquerda designadamente
em declaragdes ao diario “Publico” por ocasidao da campanha eleitoral para
as eleicoes legislativas de junho de 2011). Diferente era a posi¢ao do eco-
nomista Augusto Mateus, personalidade de grande notoriedade na drea
socialista e principal responsavel por um marcante relatorio sobre o setor
cultural e criativo em Portugal.®

Face a esta diversidade de questoes, filosoficas e sociais, em que ficiamos?

6 Relatdrio coordenado por Augusto Mateus, O Setor Cultural e Criativo em Portugal, 2010 (dis-
ponivel em linha http://www.gpeari.pt/) . “As mudangas de paradigma no desenvolvimento
econdmico e social, integrando crescentemente novas dimensoes sociais e criativas, tém con-
tribuido para alimentar a construgdo de uma visdo alargada da “cultura’, 1é-se na abertura do
documento que comega por salientar a alteragdo das relagdes qualitativas e quantitativas da
cultura. Neste exaustivo diagnostico as questdes econdmicas ganham uma relevancia acen-
tuada, considerando a cultura um universo dindmico, em expansao confrontado com desafios
que vao das politicas publicas a organizagdo empresarial.
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Na exposicdo apresentada pelo Museu de Arte Contemporéanea de Ser-
ralves, “As Artes Cidadaos, 7 protagonizada por artistas nascidos depois de
1961, ano em que surgiu o Muro de Berlim, via-se uma pec¢a do coletivo
Claire Fontaine: um néon, (que podia ser observado junto a um dos muros
do parque que envolve o museu) com a frase Capitalism Kills Love. A pega
funcionava como simbolo de um gesto artistico e a sua ambiguidade textual
remetia para um amor assassinado, e/ou para o amor como assinatura, a
selar uma declaracao contra o capitalismo porventura mortal. Em qualquer
das hipoteses trata-se de trazer ao quotidiano de uma realidade urbana
(neste caso o Porto), com as suas aparéncias e contradi¢oes, a ilusdo de uma
frase irredutivel.

Serve este exemplo para situar o papel do Estado na Cultura, caso seja
aceite a metafora aqui proposta: o ministério (a instancia politica) deve
escolher entre o “capitalismo” e o “amor’, ou deve, como muitos entendem
que devia ser, deixar essa escolha para “os cidadaos” (os verdadeiros entes
politicos)? E nesse caso ndo serdo os “cidadaos” (isto é, os espectadores)
essa terceira instancia, onde um mal estar se instalada pelo diferendo entre
o ato de assistir (participar no espetaculo) e a atitude emancipadora de
olhar para ele. Em suma, a dignidade encontra-se em primeiro lugar na
criacdo, e sd depois nas instituicdes que a devem servir, sem subserviéncia
nem dirigismo.

Um ministério podia ser til se, em vez de uma atividade voltada para
os programas de atribuicao de subsidios, para a legitimacao ritual das orga-
niza¢des que atribuem prémios, para o exercicio do poder de escolher quem
o representa nas fundagdes, para o estabelecimento de uma rede interna de
pequenos poderes, (que vai da nomeagdo dos diretores gerais ao diretores
artisticos, e por ai fora), comecasse, isso sim, por concretizar uma estratégia
coerente e credivel de preservacdo dos patrimonios e de estimulo a difusdo
e circulagdo plural da criagdo artistica contemporanea. O desafio as politi-
cas culturais no caso de um pais como Portugal passa por fazer delas um
instrumento de irradiagdo, uma plataforma de permutas, uma garantia de
pluralidade esteticamente exigente.

7 A exposigio “As Artes, Cidaddos!” decorreu no Museu de Serralves entre novembro de 2010
e marc¢o de 2011, reuniu artistas de diversas proveniéncias e segundo os organizadores propu-
nha-se pensar as interse¢do da arte com a politica: “’O objetivo é sempre o de revelar multiplas
perspetivas de um tema que convoca conceitos com os de globalizagao, democracia, ativismo,
ideologia, memoria, exilio, revolugdo, iconoclastia, comunidade” (prefacio dos comissarios
Oscar Faria e Jodo Fernandes, in As Artes, Cidaddos! Museu de Arte Contemporanea de Serral-
ves, Porto, 2010, p. 19.
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3.

A questdao da promogao da cultura ndo pode ser equacionada a partir de um
lugar exterior, falsamente utdpico e falsamente politico, que seria suposta-
mente o espago técnico da administragdo da arte pelos especialistas. Desde
a década de 90 do século passado que a cultura experimenta uma espécie de
limite historico do qual decorre o desconforto terrivel de se lhe aplicarem
modelos (de leitura, de difusdo, de codificagdo) que ja ndo correspondem
a experiéncia que dela é feita. Um dos sintomas mais interessantes disso
mesmo consiste na sua utilizagdo como meio de diagnostico para uma crise
civilizacional que, sabemo-lo agora, se tornou muito mais grave e assusta-
dora do que se podia imaginar ha uma duzia de anos atrds. Neste momento
temos a certeza, parafraseando Herman Hesse (pela via de uma sedutora
epigrafe de Eduardo Lourenco), nao existir “em parte alguma uma unidade,
um centro, um ponto a volta do qual a roda gire”

Esta perda de unidade é, em primeiro lugar a perda de unidade da cul-
tura como sistema que permitia conectar saberes e disciplinas e organizar
uma espécie de entretenimento erudito que, consoante fosse socialmente
alargado, melhor garantia uma dinamica de progresso e qualificagao. Osci-
lando entre o consumo e a melancolia o sujeito culto da atualidade parece
relegado a situagdo minoritaria de um gosto excedentario.

Mas a auséncia de um centro, a desmultiplicagdo de géneros, a homo-
geneizagdo das atitudes estéticas, a par de um dominio cada vez maior da
economia pela cultura, tem como principal consequéncia uma perda de
autonomia que passa em muitos casos a fazer parte do fendmeno artistico,
o qual é sempre uma critica da linguagem, e por consequéncia do sujeito.

No Ambito da j4 aqui mencionada exposicdo “As artes, cidaddos!” a rea-
lizadora de cinema Hito Steyerl faz uma constata¢ao que corrobora perfei-
tamente esta ideia, ao afirmar que “com exce¢ao do trabalho doméstico e de
assisténcia, a arte é a inddstria com o maior nimero de trabalhadores sem
salario”® Claro que a arte contemporanea também se alimenta de “migalhas
de uma redistribuicdo” que opera a partir das “grandes refinarias” da cul-
tura, esse petroleo em deflagao, exemplificadas nos mega-museus globais,
espécie de Guggenheim planetario. Esta situacdo, praticamente impensa-
vel nos gloriosos anos 80, é ela prépria uma consequéncia da banalizagao
artistica e de uma dilui¢ao da estética na antropologia urbana. Depois de
ter sido um sistema hierarquizado no classicismo, a arte deu lugar a todas

8 Hito Steyerl, “A Politica da Arte”, in As Artes, Cidaddos! Museu de Arte Contemporéanea de
Serralves (ed.), Porto, 2010, pp.201-205.
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as indefini¢oes e fez dessa uma das suas principais qualidades distintivas.
As outras duas seriam manter a prerrogativa sobre a ficcao (o que ja dei-
xou ser completamente verdade) e elaborar uma ontologia do imagindrio
(no sentido de possibilitar a identificagdo individual equivalente ao que na
concecdo freudiana remete para uma relagdo de semelhanca relativa a que
ocorre com o sonho). A arte como se fosse a vida.

Face a esta ultima anotagdo, e na moldura socioldgica atual, a promo-
¢do da cultura fica restrita a uma logica de mercado. Nao basta “comprar”.
E também necessario saber o que fazer com os bens (neste caso culturais)
que se consomem. Até porque o contagio nocivo do termo promogao, asso-
ciado a toda uma gama de descontos, saldos e feiras, com os media a cobri-
rem a celebracao pelas minorias ideoldgicas dos grandes acontecimentos
oferecidos as maiorias socioldgicas, sé pode ter um desfecho: a desvaloriza-
¢ao do sujeito. Ou, como escreve Eduardo Lourenco (1988:61), ao analisar
o nosso desacerto com a Europa, ou o desacerto dela connosco, “ a Cul-
tura € o sujeito como realidade”. Aquilo a que assistimos hoje é a perda da
razao iluminista, qual ferida narcisica, que sé pode suturada pelo regresso
ao texto, a cada um dos textos, tomados subjetivamente por necessarios.
Nesse caso, os homens falariam talvez de outras coisas e a compaixao podia,
finalmente, desembaciar as imagens.
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