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RESUMO

Se na sua fundacao, em 1991, a missao e objeto da Videoteca passava tanto pela constituicio de uma memdria
viva da cidade, como pela promocao e disponibilizagdo de material para o estudo do cinema e video - sobretudo
daquele produzido em Portugal -, a integra¢do deste servico no Arquivo Municipal, em 2011, exigiu uma
reformulacdo destes principios. Em 2015, e apds um periodo de interregno, a programacdo de cinema voltou
entdo a Videoteca com uma nova missao: contribuir para a escrita da histdria da cidade e, talvez sobretudo,
pelas caracteristicas especificas do cinema, e do video em particular, descobrir os modos pelos quais os filmes
repensam e até reinventam ou imaginam a cidade enquanto lugar, isto é, espacgo habitado.

Este pequeno artigo apresentara brevemente as linhas e as iniciativas de programacdo de cinema que o AML-
-Videoteca desenvolveu (e ainda esta a desenvolver) ao longo deste ano e pretende contribuir para uma reflexao
mais alargada sobre a contribui¢ido do cinema para uma histéria e um pensamento sobre Lisboa.

INTRODUCAO

0 video, na raiz da denominacdo da Videoteca, ndo indica apenas o material com que lida este arquivo, é também
aquilo que define as suas caracteristicas particulares. Por um lado, por colocar desafios a preservacdo das imagens
e, por outro, por apontar vias novas para essa preservacao.

*Depois da licenciatura e mestrado, est4 atualmente a finalizar o seu doutoramento em Ciéncias da Comunica¢do (FCSH/UNL). Comegou a trabalhar em
programacdo de cinema em 2004, na Filmoteca de Catalunya (Barcelona), e desde 2005 é programadora na Videoteca. Teve carta branca da Cinemateca
Portuguesa para programar cinco sessoes, em Janeiro de 2011, e em 2012 co-programou uma retrospetiva de documentario portugués em Lussas
(Franga). Em 2008 realizou Retrato de Inverno de Uma Paisagem Ardida (com apoio financeiro do ICA/RTP).
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Quanto ao primeiro ponto, a discussao é recente e tem sido intensa: toda a linha de exibi¢cdo cinematografica
parece estar a aceitar o dominio e as facilidades que a tecnologia digital traz para o transporte e acessibilidade
dos filmes. Ao mesmo tempo, os arquivos filmicos, que acrescentam a missao de exibicdo a tarefa de conservar e
preservar os filmes, confrontam-se com a perecibilidade destes novos (i)materiais. Nao s estes arquivos (como
é o caso do ANIM, em Portugal) se perguntam sobre a questdo do original - ideia problematica no caso dos filmes,
objetos reprodutiveis por natureza e definicdo - e sobre a supressao da possibilidade da sua exibicdo - cada vez
ha menos salas com equipamento de projecao de pelicula -, como se confrontam com a vertiginosa obsolescéncia
dos formatos digitais e com a consequente incapacidade de transferir os filmes para formatos legiveis a cada
momento e no futuro.

Do outro lado da questio, esta a acessibilidade e disponibilidade das imagens digitais. E um paradoxo: ao mesmo
tempo que estas imagens sao dificeis de preservar e conservar, e correm, a cada minuto, o risco de se perderem,
num movimento s6 comparavel com a perda de 90% dos filmes feitos no periodo mudo, as imagens em formato
digital sdo também de mais facil circulacdo e acessibilidade. O video, primeiro, a imagem digital depois, nao sé
permitiram um acesso e uma democratizacdo do uso da tecnologia de captagdo, permitiram também um acesso
facilitado e amplo a histdria do cinema. Sao formatos que incitam a remistura, e ao pensamento pela articulacdo
- ndo é por acaso que os filmes que mais sistematicamente trabalham sobre o cinema e a sua histéria tenham
aparecido com o video: as Histoire(s) du cinema, de Jean-Luc Godard, desde logo, os ensaios de Hartmut Bitomsky
e Harun Farocki, também - s6 para referir os mais influentes.

Posto isto, percebe-se o caracter particular em que assenta toda a atividade, na qual se inclui a programacao, do
Arquivo Municipal de Lisboa - Videoteca onde, ao contrario do trabalho de outros arquivos, com outras naturezas,
a preservacao se faz sobretudo pela exibicdo. Isto é, onde noutros arquivos a exibicdo dos materiais conservados
coloca desafios e problemas precisamente a esse trabalho, num arquivo de imagens em video é a exibicao, a
circulacdo, a disponibilizacao das imagens, e a sua duplicacdo para isso mesmo, que promove a preservacao das
imagens, justamente imateriais.

Foram duas as grandes atividades de programacio iniciadas em 2015 pela Videoteca que seguem, ao mesmo
tempo que pensam, estas particularidades: o ciclo de visionamento comentado Topografias Imagindrias e a
Traga, uma mostra de filmes de arquivos familiares.

TOPOGRAFIAS IMAGINARIAS, CICLOS DE VISIONAMENTO COMENTADO

Com o Topografias Imagindrias, que este ano aconteceu durante o més de Maio, procurou-se descobrir os modos
pelos quais o cinema nao sé retrata mas reinventa Lisboa. A ideia é que, em cada ciclo, um tema provoque o
visionamento comentado de quatro ou cinco filmes. Em cada sessdo participa alguém que estuda o tema em
questao e o realizador do filme mostrado ou outro convidado (investigador, critico) que possa falar sobre ele. Em
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2015, e para o primeiro ciclo, decidimos abordar um dos mais potentes encontros nesta problematica, isto é, o
retrato e a imaginacao da cidade pelos filmes: a arquitetura.

Organizamos o ciclo em parceria com duas arquitetas, também programadoras do Arquiteturas Film Festival,
e todo o programa foi pensado a partir de um dos tragos mais fortes e marcados na arquitetura do edificio da
Videoteca, onde se realizaram as sessdes: o modo como este é uma acumulacao de transformacgdes e adaptagdes,
desde o século XVI até hoje, visiveis na sua estrutura e desenho atual. A partir do edificio da Videoteca, entdo, o
tema do programa tornou-se a transformacdo da cidade de Lisboa.

Para abordar a questdo, foram programados quatro filmes (parafraseio as apresentagdes no programa): Crénica
dos Bons Malandros (1984) de Fernando Lopes, onde Lisboa aparece colorida, excitante e mirabolante, retratada
simultaneamente como uma cidade fascinada com a importacdo de alguns “americanismos” e como uma cidade
intrinseca e resistentemente portuguesa; Trés Palmeiras (1994) de Jodo Botelho, que acompanha sete horas de
um dia em Lisboa, imaginando vivéncias e lugares a partir de espacos reais e se afirma diretamente sobre a
cidade e o seu cinema (o cinema que a cidade provoca); o terceiro filme programado foi O Estado das Coisas
(1982) de Wim Wenders, que acompanha um momento de impasse de uma rodagem iniciada na Praia Grande e
terminada em Los Angeles, onde Lisboa é uma paisagem esvaziada, interrompida, até apatica, simultaneamente
espaco melancolico e cenario apocaliptico; e finalmente foi comentado Ruinas (2008) de Manuel Mozos, um
resumo de todo o programa por ser uma acumulacdo de edificios abandonados, vazios, silenciosos, todos eles
atravessados por vozes e histérias que nao lhes pertencem - um filme que é assim tanto sobre um presente onde
a transformacao é equivalente ao abandono, como sobre a acumulacdo de coisas passadas (imaginadas ou nio)
nessa textura presente.

O programa nao foi uma viagem no tempo, ou ndo o foi no sentido cronolégico. Abordou diferentes momentos da
cidade, e sobretudo mostrou o modo como alguns filmes abordaram esses momentos. Entre a ficcdo e o encontro
brutal com a realidade do edificado, todos os filmes demonstraram assim o modo particular pelo qual o cinema
pode sugerir uma histéria da cidade e da sua arquitetura: pela for¢a da imagem em movimento, por causa das
vidas inventadas, os filmes preenchem os edificios, envolvem-nos num ambiente, reconstroem e reformulam
o tracado rigido das paredes. A paisagem, coisa tdo vista quanto sentida, torna-se assim (e foi neste ciclo) um
conceito fundamental para perceber a relacdo que o cinema estabelece com os espacos.

Em cada sessdo, trés convidados - sempre um arquiteto (José Manuel Fernandes, Manuel Graca Dias, Rui
Mendes, Luis Santiago Baptista), quando possivel o realizador (Jodo Botelho, Manuel Mozos), e um investigador
ou critico de cinema (Paulo Cunha, Jodo Rosmaninho, Luis Miguel Oliveira, Filipa Rosario) ou um conhecedor
profundo do filme comentado (Maria Jodo Seixas, Paulo Catrica) - foram desafiados a escolher excertos, e a
centrar o seu comentdario nessa escolha. Cada intervencao foi assim guiada pela projecdo, método que se mostrou
surpreendente: as cenas, por vezes as mesmas, comentadas por diferentes convidados, iam-se transformando a
medida que eram vistas, pela deslocacdo da perspetiva de que eram abordadas. Foi um trabalho sobre o detalhe,
de paragem e revisao, que permitiu descobrir coisas novas em cada um dos filmes, muitos deles ja conhecidos
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pelos espectadores, que se moveram assim, nao pela novidade do filme, mas pela novidade do ponto de vista
sobre ele. O ciclo acompanhou entdo, na sua estrutura e método, o préprio objeto que o orientou: descobriu-se
de que cada vez que se olha para qualquer coisa, ela se transforma com aquele que observa; descobriu-se dito de
outro modo, que o cinema é um exercicio de visio, e que a cidade se transforma com quem a olha.

TRACA, UMA MOSTRA DE FILMES DE ARQUIVOS FAMILIARES

Um arquivo é, por natureza e definicdo, ndo propriamente uma acumulacdo ou depdsito de documentos por alguma
razdo relevantes, mas um contexto onde se jogam, pela articulacdo, as coisas de uma determinada cultura - jogo
em que esta se define, em determinado momento. Assim, ndo é apenas determinante o que entra ou esta fora de
um determinado arquivo - essa selecao é ainda assim um importante reflexo das decisdes sobre o que pode ou ndo
ser visto e dito — mas também que relacdes se estabelecem entre as coisas pertencentes a um determinado arquivo.
A todos aqueles que o gerem, o arquivo coloca uma dupla exigéncia: a preservacdo, por um lado, e a abertura e
disponibilizacdo dos materiais arquivados, o que inclui a sua abertura a novas articula¢des, por outro.

Os filmes de carater privado, familiar e amador, tém, no que diz respeito a histéria dos arquivos, e em concreto
os filmicos, um lugar exemplar. Tém sido, ou materiais totalmente esquecidos - desses que ficam de fora dos
arquivos e assim de uma cultura - ou materiais trancados numa espécie de limbo, porque quando sdo guardados,
raramente sdo conservados, e praticamente nunca sdo exibidos - nao estao disponiveis, portanto. Tem
recentemente crescido o interesse e a preocupagdo com o estatuto e estado destes filmes, e alguns trabalhos de
estudo e preservacdo tém comegado a ser encetados por alguns arquivos filmicos do mundo. O Arquivo Municipal
- Videoteca juntou-se, este ano, a esse movimento e a esse interesse, balizado no entanto pelo ambito das suas
valéncias, que ndo sdo as de um arquivo filmico.

A esse nivel é preciso voltar a dizer que, no ambito do cinema, o video se tornou um instrumento particular e
potente na gestdo da dupla exigéncia dos arquivos: se por um lado, o video e a tecnologia digital colocam desafios
novos a preservacdo das imagens, ja o vimos, por outro lado, permitem descobrir novas maneiras de estudar e
aceder ao patrimoénio de filmes feitos - ja aqui foi dito: o video incita a remistura, incita a pensar em articulagao.
Assim, e sobretudo no ambito da sua atividade de programacao, o Arquivo Municipal - Videoteca tem procurado,
mais ou menos diretamente, pensar e descobrir a potencialidade do pensamento pela articulacdo, que o video
promove. A TRACA - Mostra de Filmes de Arquivos Familiares ndo é excecdo, faz parte desta estratégia.

Com a TRACA o Arquivo Municipal de Lisboa - Videoteca afirma, entdo, a sua vontade de dar a conhecer e
incentivar o visionamento e o estudo dos filmes oriundos de arquivos familiares, até agora limitados a visdo e uso
privado, uma iniciativa complementada pela angariacdo de filmes que a Videoteca mantém, desde o inicio deste
ano, aberta em permanéncia. Aproximam-se assim os municipes da constru¢do da histéria da cidade, e inicia-se
o tragado de um enorme mapa imaginario e comum a partir de cada uma das imagens privadas e pessoais que
0 Arquivo Municipal ja tem no seu espdlio, e continuard, desejavelmente, a receber. Cumpre-se assim a missao
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deste servigo: devolver, disponibilizar permanentemente, e promover uma visdo critica e informada sobre as
imagens que guarda, ndo sé aqueles que as depositaram, mas a todos aqueles que habitam e se interessam pela
histéria de Lisboa.

Os filmes que encorpam a TRACA, de caracter amador e familiar, tém um duplo interesse: por um lado, sdo
documentos de histdrias, de momentos, modos de estar e de viver nos espacos e das relacées de outro modo
impossiveis de conhecer; por outro lado, tém um caracter documental, cinematografico, muito forte, pela pureza
dos gestos e das cenas do quotidiano que acompanham e retratam - aproximam-se do movimento mais primordial
do cinema. De uma autoria diluida ou mesmo com uma origem completamente desconhecida - muitos destes
filmes sdo encontrados em sétdos ou feiras, sem que o seu proprietario corresponda, hoje, a pessoa que filmou - a
beleza destes filmes ndo esta propriamente no sentido que é dado as imagens - como normalmente acontece com
os filmes, unidades de sentido — mas na brutalidade do encontro de cada imagem com cada coisa, forca e beleza
em que ainda ha muito para perceber.

Todos os anos a TRACA terda um formato diferente, por definir, e sera movida por um tema, uma questdo ou uma
unidade de algum tipo, encontrada nos filmes que o AML-Videoteca vai recebendo - sé assim, pela renovacdo
dos motores da articulacdo dos filmes, poderemos manter o arquivo ativo e atento e nos poderemos aproximar
de uma compreensdo destes gestos. Essa unidade ou esse tema pode ir desde a historia de um acontecimento ou
momento particular da cidade, até a documentacdo da genealogia de uma familia, ou a documenta¢cdes do modo
de estar e dos gestos das pessoas em determinado contexto, ou ainda ao mapeamento de um lugar. De todas
as maneiras, essas historias serdo contadas pelas imagens em articulagdo; uma articulacdo que pode, também
ela, seguir estratégias diferentes - os filmes poderao ser projetados em sala ou em galerias, um de cada vez ou
em simultaneo, ou podem ser integrados em filmes novos, cumprindo esse modo de ver o cinema que o video
promove. Sublinha-se assim aquilo que o video veio demonstrar: que cada filme é simultaneamente uma unidade
e potencialmente material para outro, novo.

A primeira edi¢do da TRACA - Mostra de Filmes de Arquivos Familiares aconteceu nos dias 10 e 11 de Outubro,
nas casas e outros espacos do Bairro do Castelo.

Entre o ciclo Topografias Imagindrias e a Traga, esta entdo a cidade como lugar, espaco habitado, vivido, percorrido;
e como paisagem, também, isto é, espaco tanto visto como sentido. Encontra-se af a especificidade da histéria de
Lisboa que o cinema pode contar: a histéria de um ambiente, inextrincavel dos seus edificios e da sua estrutura;
a histdria daqueles que habitam a cidade, por um lado através de uma descoberta dos seus modos de estar e
de viver (dos seus acontecimentos), e por outro, através de uma desmultiplicacdo dos pontos de vista sobre os
acontecimentos ja publicos e conhecidos. Ponto coincidente, também, é aquele indicado pela prépria imagem
com que a Videoteca lida (e fecha-se o texto com um regresso ao seu inicio): o acesso e a disponibilizacdo da
escrita da histdria a todos os que habitam a cidade, e a escrita de outras historias, pela remistura e rearticulagcio
de um mesmo arquivo de imagens, tornado, nessa novidade da articulagao, comum.
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